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RESUMO

O presente trabalho € uma proposta didatica para o ensino de Historia Ibérica a partir do estudo
de um trecho de uma obra literaria, 0 Dom Quixote, de Miguel de Cervantes. A proposta consiste
em trés videos e um guia imprimivel, elaborada para o Ensino Médio, com uma abordagem
ativa e interdisciplinar, buscando a participacdo do aluno no seu proprio processo de
aprendizagem e integrando os estudos literarios com a Historia. A elaboracdo desse objeto de
ensino se deu a partir dos resultados de uma pesquisa que trata das representacdes da loucura
nos episodios que ocorrem entre o primeiro e o0 quinto capitulo da primeira parte do romance O
Engenhoso Fidalgo D. Quixote de La Mancha (1605) de Miguel de Cervantes (1547-1616).
Nossa analise foi feita pelo prisma da Historia Cultural, amparando-nos nas concepcdes de
Roger Chartier (Historia Cultural, 2002). O objetivo de estabelecer a interpretacdo proposta é
entender como Cervantes usou a loucura como recurso literario para criar uma representacao
critica da sociedade em que vivia. Para isso, buscamos entender como o autor construiu sua
obra, tomando como modelo as representacdes de loucura vigentes desde o final do Medievo.
Também analisamos como Dom Quixote foi visto por seus contemporaneos como uma parddia
que revelava as contradicdes de um império que se deteriorava por conta de decisGes
governamentais embasadas em convicgdes obsoletas. Com essa analise, pretendemos
evidenciar como a loucura de Dom Quixote serviu como uma metafora para esse periodo
historico. Através de nossa proposta didatica, desejamos tornar o resultado dessa pesquisa

acessivel para os alunos do Ensino Médio.

Palavras-chave: Dom Quixote; Loucura como metafora; Histdria Cultural; Ensino de Historia.



RESUMEN

El presente trabajo es una propuesta didactica para la ensefianza de la Historia Ibérica a partir
del estudio de un fragmento de una obra literaria, Don Quijote, de Miguel de Cervantes. La
propuesta consta de tres videos y una guia imprimible, disefiada para estudiantes de la
educacion secundaria, con un enfoque activo e interdisciplinario, buscando la participacion de
los estudiantes en su propio proceso de aprendizaje e integrando los estudios literarios con la
Historia. La elaboracion de este objeto didactico se basé en los resultados de una investigacion
que trata de las representaciones de la locura en los episodios que ocurren entre el primer y
quinto capitulo de la primera parte de la novela El ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha
(1605) de Miguel de Cervantes (1547-1616). Nuestro analisis se realizé a través del prisma de
la Historia Cultural, basado en los conceptos de Roger Chartier (Histéoria Cultural, 2002). El
objetivo de establecer la interpretacion propuesta es comprender como Cervantes utiliz6 la
locura como recurso literario para crear una representacion critica de la sociedad en la que vivio.
Para ello, buscamos comprender cémo el autor construy6 su obra, tomando como modelo las
representaciones de la locura vigentes desde finales de la época medieval. También analizamos
cémo Don Quijote fue visto por sus contemporaneos como una parodia que revelaba las
contradicciones de un imperio que se deterioraba por decisiones gubernamentales basadas en
convicciones obsoletas. Con este analisis pretendemos resaltar como la locura de Don Quijote
sirvio como metéafora de este periodo histérico. A través de nuestra propuesta didactica
deseamos hacer accesibles los resultados de esta investigacion a estudiantes de la educacion

secundaria.

Palabras clave: Don Quijote; La locura como metafora; Historia cultural; Ensefianza de la

Historia.



SUMMARY

This work is a didactic proposal for teaching Iberian History based on the study of an excerpt
from a literary work, Don Quixote, by Miguel de Cervantes. The proposal consists of three
videos and a printable guide, designed for high school students, with an active and
interdisciplinary approach, seeking the participation of students in their own learning process
and integrating literary studies with History. The development of this teaching object was based
on the results of a research that deals with the representations of madness in the episodes that
occur between the first and fifth chapters of the first part of the novel The Ingenious Knight,
Don Quixote De La Mancha (1605) by Miguel de Cervantes (1547-1616). Our analysis was
made from the perspective of Cultural History, supported by the concepts of Roger Chartier
(Historia Cultural, 2002). The objective of establishing the proposed interpretation is to
understand how Cervantes used madness as a literary resource to create a critical representation
of the society in which he lived. For that, we sought to understand how the author built his
work, taking as a model the representations of madness that were prevalent since the end of the
Medieval times. We also analyzed how Don Quixote was seen by his contemporaries as a
parody that revealed the contradictions of an empire that was deteriorating due to government
decisions based on obsolete convictions. With this analysis, we intend to highlight how Don
Quixote's madness served as a metaphor for this historical period. Through our didactic
proposal, we hope to make the results of this research accessible to high school students.

Keywords: Don Quixote; Madness as a metaphor; Cultural History; History Teaching.
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N&o nos surpreendamos ao reencontra-la tantas vezes nas ficgdes do romance e do
teatro. N&o nos surpreendamos ao vé-la andar de fato pelas ruas. [...] A loucura

desenha uma silhueta bem familiar na paisagem social. (Foucault, 2019, p.43)
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1 INTRODUCAO

Este trabalho surgiu de uma convergéncia entre nossos estudos literarios sobre Dom
Quixote (1605) e a Historia Ibérica. Impelidos pelo desafio que nds, professores, encontramos
ao abordar um cléssico da literatura em uma sala de aula do Ensino Médio, decidimos propor
formas de usar o romance de Cervantes (1547-1616) como documento histérico primordial, sob
0 prisma da Historia Cultural. Assim, pretendemos evidenciar a loucura de Dom Quixote como
representacdo critica e simbolica dos anseios arcaicos de uma monarquia catélica em uma
sociedade que vinha se tornando cada vez mais pragmatica e racionalista.

Para isso, desenvolvemos uma proposta didatica que visa transpor os resultados de nossa
analise tedrica para 0 mundo do aluno do Ensino Médio. Aspirando uma maior aproximacao
com a linguagem usual desse publico, decidimos criar videos de curta duracdo em formato de
minidocumentério. Esses objetos de aprendizagem tém o suporte tedrico de um guia de
atividades, que chamaremos aqui de Manual do professor, que contém sugestdes de como usar
nossas producdes em uma sala de aula dentro de uma abordagem interdisciplinar e significativa
para os estudantes.

Como exigéncia do Programa de Pds-graduacdo em Histéria Ibérica (PPGHI) da
Universidade federal de Alfenas (UNIFAL-MG), nossa proposta didatica esta dividida em trés
partes. Na parte I, disponibilizamos uma copia do nosso Manual do Professor; nele temos uma
descricdo detalhada dos videos produzidos como objetos de aprendizagem e de como usa-los
dentro de uma perspectiva de ensino baseado em competéncias. H& também textos tedricos
auxiliares derivados de nossos estudos pedagdgicos sobre o tema. Ao final do manual, hd uma
série de atividades sugeridas para o professor aplicar de acordo com seu publico-alvo.

Na parte 11, apresentamos o0s aspectos historicos envolvendo a obra de Cervantes, e 0
contexto em que surgiu. Analisamos aqui, 0s acontecimentos descritos entre os capitulos 1 e 5
do romance que tratam da primeira saida de Dom Quixote. Nesse tdpico, analisamos como 0s
personagens que entraram em contato com Dom Quixote reagiam a sua figura exdtica.

Ainda nessa parte, analisamos como obras artisticas do final do Medievo ja
representavam a loucura como critica social, como se observa nas pinturas, A extracéo da pedra
da loucura (cerca de 1475-1480) e A nau dos loucos (cerca de1490-1500) de Hieronymus Bosch
(1450-1516). Em seguida, demonstramos a contribui¢do de Erasmo de Rotterdam (1466-1536)
na compreensado da loucura como um trago da condi¢cdo humana, pavimentando o caminho para
as representagdes da loucura na Espanha do inicio da modernidade. Discutimos também a

intercomunicacdo entre Historia e Literatura, tendo como apoio tedrico os estudos de Sandra
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Jatahy Pesavento. E importante mencionar que a versio do romance que usamos para nossa
pesquisa é a edicdo bilingue publicada em 2016 pela editora 34, traduzida por Sérgio Molina.

Na parte Ill, apresentamos nossa proposta didatica embasada teoricamente na
abordagem de ensino por competéncias, tendo como um de seus principais proponentes o
socidlogo suico Philippe Perrenoud (Construir as competéncias desde a escola, 1999). Aqui,
analisamos as formas de interagcdes sociais vigentes entre os estudantes do Ensino Médio e
refletimos sobre como uma perspectiva de ensino-aprendizagem baseada mais em
competéncias do que em conhecimento tedrico parece condizente com o mundo destes
estudantes, afinal, estamos diante de uma geracdo de “nativos digitais” (Prensky, 2001) que
domina a linguagem das redes sociais e das multiplataformas de maneira natural, embora, todo
esse contato indiscriminado com todos os tipos de informacGes online, deixe esses estudantes
muito vulneraveis a proliferacdo de noticias falsas e opinides sem embasamento teérico ou
contexto histérico que comumente séo tidas como verdades. Por isso, acreditamos que a atuacdo
do professor nunca foi tdo necessaria como é hoje.

Nossa proposta didatica pretende ndo apenas enriquecer o conhecimento dos estudantes
do Ensino Médio sobre Dom Quixote e sobre as possiveis reflexdes a respeito da historia que
podem surgir de sua leitura, mas carrega também o desafio de cultivar o pensamento critico,
visando incentiva-los a agir com discernimento em meio ao mar de informacdes a que estdo
expostos diariamente. Ao reconhecer a loucura de Dom Quixote como uma metéfora critica das
contradi¢BGes de sua época, buscamos desenvolver nos alunos a capacidade de questionar e
analisar as informacdes que recebem, agucando a reflexdo sobre o real e o ilusério, o
fundamentado e o superficial, ou seja, pensar as dicotomias ainda presentes na sociedade atual.

Em suma, nos debrugamos sobre as formas de representacdo da loucura durante o final
do Medievo e o inicio da Modernidade. Periodo caracterizado por profundas alteragcdes na
estrutura social e cultural, influenciando significativamente como a loucura foi entendida e
representada. O ensino de Historia pode se beneficiar de nossa proposta ao abordar a
necessidade de se compreender as transformacdes historicas, culturais e intelectuais que
criaram um ambiente propicio para a concepcao da loucura de Dom Quixote, explorando como
conceitos e representacdes da loucura evoluiram ao longo do tempo e influenciaram a literatura
e as artes em geral. Isso permitira aos alunos compreenderem melhor a complexidade do
processo historico e as mudangas nas percepg¢des sociais, enriquecendo o entendimento deles
sobre como as ideias a respeito da insanidade e outros conceitos foram moldadas por seu
contexto historico.



PARTE |
REPRESENTACOES DA LOUCURA EM DOM QUIXOTE:

OBJETO DE APRENDIZAGEM
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2.1 APRESENTACAO

Apresentamos uma proposta didatica voltada para o Ensino Médio com o uso de videos
de curta duragdo sobre o tema: “Representagoes da loucura em Dom Quixote”. Para uma melhor
aplicabilidade dessa proposta em sala de aula, preparamos uma série de apresentacdes de slides
para serem usadas pelo professor em uma aula multimidia. Além disso, elaboramos um guia
didatico — que chamaremos aqui de Manual do Professor — com atividades propostas para uma
aula dinamica e ativa, visando a participacdo do aluno no processo de ensino-aprendizagem.
No Manual do Professor, o educador contara com um suporte tedrico sobre a abordagem
baseada em competéncias, além de vérias atividades.

Ao final do manual, preparamos alguns exercicios imprimiveis, caso o professor queira
se aprofundar em questdes de interpretacdo de texto com os alunos. H& também sugestbes de
atividades criativas para incentivar os alunos na elaboracdo de seus proprios projetos
relacionados ao tema. Estardo disponiveis no repositorio da Universidade Federal de Alfenas
(UNIFAL-MG), o Manual do Professor no formato PDF, 3 apresentacOes de slides com o
conteido da aula em PPT e PDF, além dos 3 videos em MP4 com cerca de 6 minutos cada. Os
links serdo disponibilizados pela instituicdo. Os videos também estardo disponiveis no YouTube
— 0s links serdo disponibilizados no Manual do Professor, podendo ser acessados por meio de

QR code. Nas proximas paginas apresenta-se 0 Manual do Professor.



2.2 PROPOSTA DIDATICA

MANUAL
PROFESSOR

T

PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM HISTORIA IBERICA
2 & T
Un!_fj_l!; Mestrado Profissional




Autor: André Luiz Ribeiro
Orientadora: Prof2. Dr2. Kétia Aparecida da Silva Oliveira.




Este manual é resultado da pesquisa de André Luiz Ribeiro para o Mes-
trado Profissional em Histdria Ibérica da Universidade Federal de Alfenas
(UNIFAL), sob a orientagao da Prof2. Dr2. Katia Aparecida da Silva Oliveira.
Trata-se de um olhar sobre as representa¢oes da loucura em Dom Quixote
de Miguel de Cervantes pelo prisma da Histéria Cultural. Notamos a ne-
cessidade de inserir no processo de ensino-aprendizagem, elementos mais
préximos do cotidiano do jovem estudante do Ensino Médio, ao mesmo
tempo em que evidenciamos a importancia do professor como mediador
desse processo, considerando o alto nimero de informagdes sem averigua-
¢ao a que esses jovens sao expostos nas redes. Nesse sentido, a produgao e
utilizagao de videos de curta dura¢ao e um guia didatico de atividades para
os professores — e educadores de uma forma geral — nos parece coerente
com nossa intencao de democratizar o processo de ensino-aprendizagem,
nao somente dando mais protagonismo ao estudante, mas também agucan-
do sua capacidade critica. Por isso, decidimos construir uma proposta dida-
tica que apresente a loucura de Quixote como uma forma de representagao
critica da sociedade de sua época.

,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,
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&L sumrio

Esta proposta didatica consiste em um modelo interativo com o uso de videos de curta duragao,
tendo o professor como instigador e guia das discussoes. Propomos, assim, uma aprendizagem:

ATIVA: Os alunos sao encorajados a participar ativamente do processo de ensino-aprendiza-
gem, envolvendo-se em atividades praticas, projetos e trabalhos em grupo.

INTERDISCIPLINAR: As atividades podem ser desenvolvidas em diferentes disciplinas,
permitindo uma abordagem interdisciplinar em que os conhecimentos e habilidades sao apli-
cados em contextos variados.

COM ENFASE NO PROCESSO: O foco nio estd apenas no resultado — apesar de ser
um elemento importante do planejamento —, mas também no processo de ensino-aprendi-
zagem, sendo mais coerente avalid-los na capacidade de desenvolver competéncias. Erros sao
vistos como oportunidades de aprendizagem.

PERSONALIZADA: Leva em conta as necessidades e interesses dos alunos, buscando ofe-
recer experiéncias de aprendizagem mais significativas.

NA PRATICA, EM NOSSA PROPOSTA A APRENDIZA-
GEM OCORRE POR MEIO DE:

v Debates pertinentes ao tema
proposto.

v Problematizacdo do cotidiano.

v Atividades de compreensao de
texto e imagens.

v/ Reflexdes instigadas pelo
professor.

v Atividades em duplas ou em
grupos.

v Instigacdo de uma postura
critica.

v Producao de conteudo.

Imagem: PNGWING
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O PAPEL DO PROFESSOR

&L smario

O professor tem papel fundamental no processo, sendo responsével pela moderagao entre o con-
teido e os estudantes e por tomar as decisoes mais pertinentes diante do conhecimento prévio do
aluno. Para uma aplicabilidade mais eficaz das atividades, ¢ desejavel que o professor desenvolva
um perfil de orientador. Nessa proposta, o docente tem a fun¢ao de promover a reflexdo sobre o
posicionamento do aluno diante dos tépicos abordados. O professor é quem determina a adequa-
¢ao do contetdo ao interesse do aluno, instigando-o na busca por dados que auxiliem na constru-
¢do de sua realidade pessoal. E importante realcar, no entanto, que o fato de o professor chamar o
aluno para a discussao ndo tira dele a responsabilidade de mediar o processo. Cabe ao professor:

v

SSSSSSS S

AN

PN U AW N

.

[y
=

Iniciar as aulas com um warm-up (primeiros passos) interativo, onde algum elemento do
cotidiano do aluno ¢ explorado como forma de compreensao do tema. (jogos, HQs, musica
etc.)

Assegurar a autonomia dos alunos.

Promover discussoes.

Moderar possiveis conflitos indesejaveis para o processo de ensino-aprendizagem.

Instigar relagGes interpessoais entre os estudantes.

Acompanhar o desempenho dos estudantes.

Aplicar as atividades do Manual referentes aos videos.

Avaliar as atividades de maneira formativa.

Encerrar a aula propondo uma atividade para a préxima aula; podendo ser a atividade pro-
posta neste Manual ou alguma outra mais pertinente aquela turma especifica.

Refletir sobre as aulas e sugerir mudangas que julgue necessdrias para as proximas interven-
¢oes. O socidlogo suico Phillipe Perrenoud estabelece que a pratica reflexiva do professor
deve estar baseada nas seguintes competéncias profissionais:

Organizar e estimular situagdes de aprendizagem;

Gerenciar a progressao das aprendizagens;

Conceber e fazer evoluir dispositivos de diferencia¢ao;

Envolver os alunos em suas aprendizagens e em seu trabalho;
Trabalhar em equipe;

Participar da gestao escolar;

Informar e envolver os pais;

Utilizar as novas tecnologias;

Enfrentar os deveres e os dilemas éticos da profissao;

Gerenciar sua propria formagao continua (Perrenoud, 2008, p.95).

P
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O PAPEL DOS ESTUDANTES

&L simiArio
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Nesse modelo, é desejavel que os estudantes desenvolvam a capacidade de
expor suas visdes de mundo e sejam expostos as outras visdes comparti-
lhadas em sala de aula. No entanto, nada pode ser feito sem levar em conta
os aspectos individuais do aluno, como tragos de personalidade, neces-
sidades especiais e projetos de vida, pois a diversidade é outro aspecto a
ser compreendido pelos estudantes no processo de ensino-aprendizagem.
Dentro desse escopo, os estudantes sao vistos como:

v Detentores de conhecimentos prévios.

v Autdénomos no processo de aprendizagem.

v Possuidores de competéncias diversas.

v Detentores de representagdes (leituras) de mundo diversas.

v Curiosos e entusiastas de alguma coisa, portanto, dispostos a aprender,

cabendo ao professor entender o que e de que forma agugar essa curio-
sidade.

Foto de Stanley Morales: https://www.pexels.com/pt-br/foto/

pessoas-usando-mochilas-1454360/
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CONCEITOS A SEREM TRABALHADOS

VOLTAR AO
SUMARIO

\-j_-:

Foto de cottonbro studio: http&'//.pexels.com/pt—br/foto/garoto—menino—rapaz—crianca—SSO1656/

Consideramos que o romance Dom Quixote de la Mancha (1605/1615), do espanhol Miguel de Cervantes
(1547-1616), oferece uma excelente oportunidade para explorar com os alunos o uso da loucura como
estratégia literdria para criticar uma determinada sociedade. Ao trabalharmos com uma obra cldssica da
literatura mundial que veio a publico no inicio do século XVII, abre-se diante de nés uma série de desa-
fios e possibilidades de questionamentos conceituais que poderao ser tratados em uma ou varias aulas de
Histéria. Por exemplo:

v

Anacronismo - Como a forma como vemos a loucura hoje difere das representa¢oes de loucura dos
contemporaneos de Cervantes, e como isso deve ser levado em consideragdo para que evitemos fazer
analises incoerentes de uma obra — ou de um documento histérico qualquer?

Documento historico - Até que ponto um romance pode ser considerado um documento histérico
capaz de nos fazer entender a sociedade em que foi produzido?

Dualidade - Como a imaginacéo e a realidade sao retratadas no romance? Como a Literatura trabalha
com esses conceitos?

Estereétipo - Por que o protagonista do romance se tornou um modelo de fic¢do, gerando até mesmo
formas linguisticas de se referir a alguém que esteja alheio a materialidade dos fatos, como "quixotes-

co"?

Renascimento - Como as representacdes de loucura do renascimento ajudaram a estabelecer uma
visdo patolégica da loucura?

Humanismo - Como os pensadores e artistas do periodo transitério entre a Idade Média e a Moderna
passaram a usar modelos reais para expressar suas ideais?

se g0
Y Unifals 11
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UMA ABORDAGEM INTERDISCIPLINAR

&L simiAwio

Diante da perspectiva tedrica a qual nos alinha-
mos, baseada no ensino por competéncias, a in-
terdisciplinaridade é o caminho sem o qual nao
conseguiriamos produzir uma problematizagao
coerente com a complexidade do tema. Falando
sobre a didatica do ensino de Histéria nas esco-
las, Saddi aponta para a impossibilidade de um
ensino eficaz ao se ignorar os saberes pedagdgi-
Cos.

“Quando a Didatica da Histéria ignora seu vin-
culo com as ciéncias afins, ela é incapaz de cum-
prir os seus objetivos. Na andlise da Histéria es-
colar, por exemplo, se nao leva em consideragao
os acumulos alcangados pela Pedagogia e pela
Psicologia da Aprendizagem, a andlise diddtica
tende a ignorar os saberes e interesses que envol-
vem a especificidade do ambiente escolar, bem
como nao é capaz de produzir um aprendizado
complexo ao ndo compreender a relagdo entre os
sujeitos da aprendizagem?” (Saddi, 2010, p.77)

Sendo assim, dominar o saber histdrico e as es-
pecificidades do tema proposto nao basta se qui-
sermos realmente criar um ambiente favordvel
onde possamos mediar o processo de aprendi-
zagem entre nosso contetido e os estudantes. A
produgdo de uma proposta didatica, por si s6, é
uma exigéncia interdisciplinar, pois sua constru-
¢do estd ligada a uma intencionalidade pratica
que lida com vérios campos do saber.

Em dltima instancia, nossa interven¢do como
professores visa a formagdo do individuo como
ser social, como diz Antonio Joaquim Severino,
‘0o homem s6 pode ser efetivamente formado
como humano se for formado como cidadao”
(Severino, 2008, p. 41) E formar cidadaos diz
mais respeito a como esses individuos usam seus
saberes coletivamente do que de maneira indivi-
dual. O autor acrescenta que:

“em todas as esferas de sua pratica, os homens
atuam como sujeitos coletivos. Por isso mesmo, o
saber, como expressao da pratica simbolizadora
dos homens, s6 serd autenticamente humano e
autenticamente saber quando se der interdisci-
plinarmente”” (Severino, 2008, p. 40)
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De uma forma mais simples, uma abordagem interdis-
ciplinar em sala de aula é uma maneira de preparar os
alunos para enfrentar desafios do mundo real que nao
se limitam as fronteiras de uma tnica disciplina. Ela
promove uma compreensdao mais profunda dos temas e
estimula a curiosidade e a criatividade dos estudantes.

Unifals
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AREAS QUE PODERAO SE BENEFICIAR
DESSA PROPOSTA DIDATICA

&L simiAwio

O uso da metdfora como estratégia literdria; as
fundamentag¢des do romance moderno; literatura como

I_ITEH H Tu HH representacao social; mito literdrio; escolas literdrias

(barroco e romantismo) etc.

Como o conceito de loucura se modifica durante o processo
FSI[“I.“EIH E histérico; como o efeito Dom Quixote se tornou um tema
FS'U“IHTHIH comum na sociedade moderna; como as casas de satde que
cuidam exclusivamente dos loucos sao um fendmeno recente.

Como o renascimento tratou da loucura e como a sociedade

Su[lnl_uﬁlﬂ atual carrega resquicios desse tipo de tratamento; como a
criagdo de esteredtipos da loucura ajuda a manter o assunto

como um tabu.

E“SI"" I]E Como uma obra candnica de lingua espanhola ajudou a

ESFH"H“[ moldar a lingua espanhola como a conhecemos hoje.

Comoa Literatura pode servir como um documento histérico;
P como as representa¢des da loucura se modificam no decorrer
HIST“HIH da Histdria; como podemos identificar o anacronismo nos

estudos das obras literarias.

Como as representagdes de Dom Quixote foram traduzidas
[I"EI“H para a linguagem cinematografica.

F“_[' 5 UFIH Como Erasmo de Rotterdam personificou aloucura de forma

satirica para criticar a sociedade de seu tempo.

Y Unifals 13



CUIDADO COM OS ESTEREOTIPOS

L CQETYET

<a href="https://br.freepik.com/fotos-gratis/mulher-hippie-b duvnd hesit: ir-a-uma-festa-co t pressao-sem-nocao-franze-os-labios-usa-oculos-redon-
dos_10546738 htm#from View=search&page=1&position=36&uuid=e0fc7883-13¢7-4ab8- ab25 b776d7590716" >lmagem de wayhomestudio no Freepik</a>

Nao ¢ o foco desse trabalho estudar a loucura como patologia ou como fendmeno social.
No entanto, como trabalhamos com jovens estudantes que inevitavelmente trazem suas vi-
véncias para a sala de aula, é importante que o professor esteja preparado para intervengoes
anedoéticas que eventualmente sejam compartilhadas pelos alunos, pois a loucura nunca teve
protagonismo nas apostilas, nos livros didaticos ou nos planos de ensino dos professores de
nenhuma das disciplinas escolares tradicionais. Talvez, pela hegemonia da visao médica da
loucura que a encarcerou dentro de um territério bem limitado que diz respeito aos profis-
sionais da satde mental, ou talvez por seu carater complexo e seu estigma social, se esta-
beleceu que esse ¢ um assunto que nao se deva tocar. No entanto, a loucura carrega em seu
cerne uma série de reflexdes que nao podemos negligenciar enquanto agentes educadores.

Ter conhecimento de como uma sociedade trata os seus loucos ¢ essencial para entendermos,
por exemplo, como atacar o problema da exclusdo social sofrida por individuos que nao se
alinham ao que as representagdes hegemonicas da sociedade estabelecem. Ter consciéncia de
que ha uma forma de narrativa que nao é coerente com a sociedade que criamos, a0 mesmo
tempo, em que se evidencia um comportamento de instabilidade mental, também nos adverte
para outras possibilidades de pensamento e de concep¢ao de mundo, as quais ndo teriamos
acesso caso alguém nao extrapolasse esses limites estabelecidos entre o real e o imagindrio. Em
outras palavras, o proprio fazer literario nao seria possivel se nao se desse valor aos mundos
imagindrios. Por fim, é importante que o educador tenha nogao do tipo de abordagem que ird
usar para um bom andamento da aula e esteja preparado para eventuais polémicas.

14 R Unifal$
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SINTESE DA PROPOSTA DIDATICA

&L simario

PUBLICO-ALUD

OURRCAD OA
ATIVIDADE

CONTEUDDS
ABORDADDS

ARERS COM RS OUAIS
A PROPOSTA DIALOGA

DBJETIVDS

RESULTRODS
ESPERADDS

RECURSOS

Alunos do Ensino Médio (podendo ser adaptado para
outros publicos).

Sugerimos que cada uma das 3 atividades com video seja
aplicada em 1 hora aula. Ou seja, a aplicagao dos trés videos
tomara 3 horas aula.

Critica literdria; linguagem metaférica; Historia da loucura;
renascimento espanhol; monarquia espanhola; sociedade
espanhola do século XVII.

Literatura; Historia; Sociologia; Psicologia; Psiquiatria;
Cinema; Teatro; Filosofia etc.

Discutir a maneira como a loucura de Dom Quixote
representa uma critica ao contexto social em que o
personagem esta inserido.

Espera-se que ao final da aplicagao desta proposta, os alunos sejam
capazes de refletir a respeito das representagoes metaforicas da loucura
em Dom Quixote e produzir a partir de suas reflexdes conteudos criticos
significativos para seus respectivos mundos.

Computador com Powerpoint Office e Internet.

Equipamentos audiovisuais como: Datashow e caixas de

som. Obs. Ha ta‘mbém a possibilidade de se imprimir as
»

atividades. o =
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A IMPORTANCIA DO MWARM-UP

VOLTAR AO
SUMARIO

«

Assim como as atividades fisicas sdo favorecidas com
um aquecimento prévio para preparar a musculatura
para a agdo, o warm-up busca “aquecer” os alunos,
estimulando suas mentes, ativando conhecimentos
prévios e criando uma atmosfera propicia para o pro-
cesso de aprendizagem.

A ideia é que o warm-up ajude a estabelecer um am-
biente positivo para a aprendizagem, reduzindo a re-
sisténcia inicial dos alunos e criando um clima mais
favoravel para a participacio e absor¢ao do contetido
da aula. Ele pode ser aplicado em diversas disciplinas
e niveis educacionais, adaptando-se a idade, aos inte-
resses e as necessidades dos estudantes.

O warm-up é uma oportunidade para o professor en-
trar em contato com o conhecimento prévio do alu-
no, ou seja, com o conhecimento que esse individuo
construiu no decorrer de sua vivéncia social.

Dentro de uma perspectiva piagetiana:

“O homem é um ser essencialmente social, impos-
sivel, portanto, de ser pensado fora do contexto da
sociedade em que nasce e vive. Em outras palavras, o
homem nao social, 0 homem considerado como mo-
lécula isolada do resto de seus semelhantes, 0 homem
visto como independente das influéncias dos diversos
grupos que frequenta, o homem visto como imune
aos legados da histéria e da tradigdo, este homem
simplesmente ndo existe.” (Piaget, 1964, p. 314)

16

N Un

Entendemos que uma atividade de warm-up bem tra-
balhada pode ser valiosa para o professor estabelecer
um didlogo com o mundo do aluno, além de indicar
um caminho a ser usado no decorrer da aula.

Nesta proposta didatica, chamamos nossos warm-ups
de “primeiros passos” como uma forma de demons-
trar o aspecto de atividade inicial que propomos. Os
primeiros passos sao atividades iniciais curtas, geral-
mente baseadas em algum tipo de gamificacao, prepa-
rando os alunos para a aula.

e

Imagem: PNGWING
ifal
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UMA REFLEXAO SOBRE O USO DE VIDEOS NO

PROCESSO DE ENSINO-APRENDIZAGEM

VOLTAR AO
<< SUMARIO
Segundo Marc Prensky (2001), criador do termo
“nativos digitais”, os estudantes de hoje sao “falan-
tes nativos da linguagem digital dos computadores,
video games e internet” enquanto os professores
recebem a alcunha de “imigrantes digitais”. Assim
como um imigrante fora de seu pais de origem car-
rega marcas que o identificam como nao nativo,
o professor carrega seu “sotaque” de um mundo
analdgico (Prensky, 2001). Nesse sentido, dispo-
nibilizar formas multimidias de intera¢do no pro-
cesso de ensino-aprendizagem seria uma maneira
de nés, “professores analégicos’, nos aproximar-
mos mais do mundo desse estudante que, antes de
tudo, é um espectador nativo digital. No entanto,
o termo “nativos digitais” vem provocando contro-
vérsia entre os profissionais da educagdo. Segundo
Ana Claudia Ferrari, Daniela Machado e Mariana
Ochs, em seu Guia da Educacao Midiatica (2020),
Prensky quis dizer, apenas, que os nativos di-
gitais sdo 0s que ja nascem em um mundo em
que os dispositivos digitais s3o onipresentes,
mas houve quem entendesse que essas crian-
cas e jovens ja “vinham de fibrica” com ple-
no conhecimento e aptos a lidar com tecnolo-
gia. "Longe disso!" (Ferrari et al., 2020, p.23).
Em uma pesquisa realizada pela Stanford His-
tory Education Group (SHEG) em 2016, o psi-
cblogo da educagdo, Sam Wineburg, que con-
duziu a pesquisa com alunos estadunidenses de
Ensino Médio, chegou a seguinte conclusdo:

“nossos ‘nativos digitais’ sao capazes deirevoltar do
Facebook para o Twitter e simultaneamente postam
umaselfieno Instagram, escrevendoumamensagem
para um amigo. Mas, quando o assunto ¢ avaliar as
informagdes que transitam pelas redes sociais, eles
sdo facilmente ludibriados” (Wineburg, 2016, p.4).

As autoras supracitadas, que usaram as apuragdes
de Wineburg para fundamentarem seu guia, con-
cluem que “apesar de serem a geragao mais fami-
liarizada com as novas tecnologias de comunicagao
e informagdo, essas criangas e jovens tém muita
dificuldade de processar informagdes encontra-
das nas redes sociais” (Ferrari et al., 2020, p.23),
ou seja, os alunos, em grande medida, sabem mais
que seus professores sobre como acessar redes so-
ciais e se utilizarem delas para vérios propdsitos, e

18

isso s6 evidencia que a intervengdo do professor nun-
ca foi tao necessaria. Como acrescentam as autoras:

"Saber viver, aprender, discernir e prosperar, tanto on-
line quanto offline, em uma cultura de midia global e
diversificada, é exercicio constante que demanda com-
preensdo do ecossistema das midias como condigao es-
sencial para o gerenciamento de informagao, consumo
consciente, criagdo responséavel de conteido e partici-
pacdo ativa na sociedade" (Ferrari et al., 2020, p.20).

Nao estamos considerando, aqui, os problemas relati-
vos a desigualdade social. Ao adicionarmos essa ques-
tdo a equagdo, teremos que ter em mente que, dentro
da realidade do ensino publico brasileiro, ha escolas de
comunidades muito empobrecidas cujos professores
realizam verdadeiras facanhas com um nimero limi-
tadissimo de recursos tecnoldgicos. Para alunos desses
tipos de institui¢des, aplicar o termo “nativos digitais”
seria uma ingenuidade de nossa parte. De uma forma
geral, no entanto, as novas configuragdes sociais que
vém se descortinando diante de nés atualmente, por
meio da internet, nao raramente vém inundando a so-
ciedade com contetidos pseudo-historiograficos, muitas
vezes, utilizados de mé-fé. Parafraseando Anita Luc-
chesi, Pedro Telles da Silveira e Thiago Lima Nicode-
mo - quando levantaram a voz contra o pessimismo
que estabelecia uma certa crise das humanidades na
atualidade -, eu diria que a presenca do historiador nas
redes sociais “nunca foi tao util” (Luchesi et al., 2020).
Canais do YouTube como o Manual do Mundo, Nerdo-
logia e Ciéncia Todo Dia se tornaram verdadeiros feno-
menos de publico na internet, destacando-se na produ-
¢do de contetidos que podem servir ao professor ou tutor
como auxilio na sua interagao com os estudantes, afinal,
recursos audiovisuais que prendem a atengdo do teles-
pectador tém grande chance de aumentar a motivagao.
E essencial sempre reforgar a importancia do professor
nas tomadas de decisdes sobre o processo de uso do vi-
deo em sala de aula. Como explicam Agnaldo Arroio,
Manuela Lustosa Diniz e Marcelo Giordan:

“um video, um filme ou programa de televisao, nao
pode por si s6 gerar conhecimento, nem mudangas
de comportamento nos alunos, nao substituem nem o
texto escrito e muito menos o papel do professor como
orientador dos processos de aprendizagem" (Arroio et
al., 2005, p.5).

Federal de Alfenzs
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ALGUMAS SUGESTOES DE ADAPTACOES DE DOM
QUIXOTE

VOLTAR AO
SUMARIO

«

DOM QUIXOTE

¢ seu liel escudeiro Sancho Panca

DOM QUIX

Editora: Editora Pé da Letra
ISBN: 9788595200852

Ano da Edigao: 2018
Péginas: 239

Idioma: Portugués

Origem: Brasil

Capa: Brochura

Autores: Miguel de Cervantes
Saavedra

Adaptagao: Marcelo Montoza
Tlustragdes: Nao contém

Editora: Editora Escarlate
ISBN: 978-65-8772-403-4
Ano da Edigao: 2021

Paginas: 128

Idioma: Portugués

Origem: Brasil

Capa: Brochura

Autores: Miguel de Cervantes
Saavedra

Adaptagio: Luciana Sandroni
Ilustragdes: Ana Matsusaki

Editora: Editora Peir6polis
ISBN: 978-85-7596-028-8
Ano da Edigao: 2005
Péginas: 48

Idioma: Portugués
Origem: Brasil

Capa: Brochura

Autores: Miguel de Cervantes
Saavedra

Adaptagao: Caco Galhardo
[lustragdes: Caco Galhardo

Editora: Editora PeirGpolis
ISBN: 978-85-7596-312-8

Ano da Edigio: 2013

Péginas: 64

Idioma: Portugués

Origem: Brasil

Capa: Brochura

Autores: Miguel de Cervantes
Saavedra

Adaptagio: Caco Galhardo
Tlustragdes: Caco Galhardo

A obra criada por Miguel de Cervantes ¢ considera-
da por muitos especialistas como a narrativa de ficgao
mais importante de todos os tempos. Esta publicagdo
da Pé da Letra oferece ao leitor a oportunidade de en-
trar em contato com a engenhosidade de uma obra-pri-
ma da literatura universal. Por meio de uma linguagem
acessivel, é possivel acompanhar, ao lado dos eternos
Dom Quixote e Sancho Panga, algumas das aventuras

mais famosas da histéria da literatura.
Texto divulgagao: Editora Pé da Letra

O fidalgo Alonso Quixano possufa uma fazenda em Mancha, na
Espanha, mas a estancia ia de mal a pior, porque o nobre nio tinha
nenhuma disposigao para trabalhar nela. Tudo o que ele queria
era ler novelas antigas de cavalaria, ocupagio a que se dedicava
sem parar - com muita paixdo. Um dia, imaginou que podia ser
ele mesmo um cavaleiro andante. Assim, Quixano se transforma
em Dom Quixote e deixa sua casa em busca de aventuras, mesmo
onde elas nio existem. Luciana Sandroni adapta este que é con-
siderado o primeiro romance moderno. Engragado, irreverente
e tocante, apresenta ao jovem leitor, com projeto gréfico e ilus-
tragoes de Ana Matsusaki, esse personagem iconico, “quixotesco’,
que se tornou sinénimo dos que lutam por um ideal, mesmo que

inalcangdvel.
Texto divulgacao: Editora Companhia das Letras

Primeiro volume da adaptagio bem-humorada de
Caco Galhardo, aqui o leitor poderd visitar as passa-
gens mais significativas do cldssico de Cervantes, desde
as reflexdes iniciais que remetem a transformagio do
pacato fidalgo no visiondrio cavaleiro andante, heréi
cujas aventuras atravessaram os séculos, até as grandes
batalhas, com destaque para a famosa luta com os moi-
nhos de vento, que ocupa dez pdginas desta adaptagdo

em HQ.
Texto divulgagao: Editora Peirdpolis

Nesse segundo volume da versdo em quadrinhos da
obra de Cervantes, D. Quixote, o Cavaleiro da Triste Fi-
gura, sai novamente para conquistar o mundo ao lado
de seu escudeiro, o fiel Sancho Panga. Juntos, enfren-
tam ledes selvagens, grutas fantasmagoricas, cavaleiros
misteriosos e o sarcasmo das pessoas, em uma obra de
humor e lirismo, criada pelo talentoso Caco Galhardo.

Essa obra foi vencedora do prémio Jabuti em 2014.
Texto divulgagao: Editora Peirépolis
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| SUMARIO Adaptacoes do Quixote para as telas

O romance Dom Quixote, assim como todo cldssico, ja mexeu com a cabeca de vérios cine-
astas desde que o cinema surgiu. A primeira adapta¢ao conhecida para as telas foi produzida
em 1898 pela produtora francesa Gaumont, conhecida por ser a primeira companhia de cine-
ma do mundo. Esse filme se perdeu, assim como muitos produzidos no final do século XIX.
Segundo Jodo Eduardo Hidalgo, hd mais de 30 adaptagdes conhecidas de Dom Quixote; so-
bre algumas delas, s restaram seus registros de produgdo. Apesar de haver adaptagoes cinema-
togréficas do romance aclamadas pela critica, essa empreitada nunca pareceu ser tarefa facil.
A critica sempre recepciona uma nova producao de Dom Quixote com desconfianga, pois ja
¢ sabido que a transposi¢ao da histéria do velho Manchego para as telonas encontra alguns
percalgos, como aponta Maria Augusta Vieira, em entrevista para o portal UOL em 2019:
“Aobraoriginal indaga oleitor, levanta questdes e nos faz mergulhar profundamente na problema-
tica dos personagens. E assim que o livro funciona e nio poderia ser de outra maneira. O que inte-
ressa estd além do que € contato, estd na forma, e isso acaba empobrecendo muitas reprodugdes”
A despeito dessa dificuldade técnica, € possivel se divertir com algumas produgdes cldssicas ou
mesmo underground que estao acessiveis nos servigos de streaming ou no YouTube. Seleciona-
mos aqui algumas delas. Divirtam-se.

Fontes:
HIDALGO, J.E.. Adaptagdes de Dom Quixote para o cinema. Revista Re-produgao. Sao Paulo: Ed. Unesp, 2016. p.176-177. Disponivel em: <https://www.casaguilher-
medealmeida.org.br/revista-reproducao/ver-noticia.php?id=73> Acesso em: 20 de Jul. 2024.

S, L.. Por que é tao dificil adaptar a histéria de “Dom Quixote” para o cinema? UOL, 29/05/2019. Filmes. Disponivel em: <https://entretenimento.uol.com.
acao/2019/05/29/por-que-e-tao-dificil-adaptar-dom-quixote-para-a-tv-e-o-cinema.htm?cmpid=copiaecola> Acesso em: 20 jul. 2024.

B omik WREN - PETER 0T00LE O Homem de La Mancha (1972)
omem i Masghg, O Homem de La Mancha é uma comédia ro-
) , df La" b mantica musical de producao italiana e esta-
i L dunidense de 1972. Foi dirigida por Arthur

Hiller, com roteiro de Dale Wasserman, ba-
seado em sua peca teatral O Homem de La
Mancha. O filme foi escolhido como um dos
dez melhores de 1972 pelo National Board of
Review. Em seu elenco, temos Peter O Toole
como Dom Quixote de La Mancha (Alon-
so Quijana), Sophia Loren como Dulcinéia
(Aldonza) e James Coco no papel de Sancho

Panca.

ORSON WELLES' Don Quixote (1955/1992)
nn“ ﬂ“““l E Don Quixote é um projeto inacabado escrito e
dirigido por Orson Welles. O filme comecou

; ' a ser gravado entre 1955 e 1957 e foi retoma-

do em 1972. Welles continuou trabalhando
no filme ininterruptamente até sua morte
em 1985. Ele foi entdo editado e finalizado
em 1992, por Jests Franco, e foi lancado em
1992. O filme é todo em preto e branco. Seu
elenco conta com Francisco Reiguera no pa-
pel de Dom Quixote e Akim Tamiroft como
Sancho Panza. Welles também emprestou sua

bl el voz como narrador do filme.
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El Quijote (1992)

El Quijote é uma mini-série televisi-
va espanhola produzida por Emiliano
Piedra para a Televison Espaiiola. Foi
dirigida por Manuel Gutiérrez Aragon.
Seu elenco conta com Fernando Rey
como Don Quixote e Alfredo Landa
como Sancho Panga. Foram produzi-
dos 5 episddios adaptando a primeira
parte do romance.

Don Quixote (2000)

Don Quixote foi feito para a TV. Sua
diregdo ficou a cargo de Peter Yates.
No elenco, temos John Lithgow como
Dom Quixote e Bob Hoskins como
Sancho Pan¢a. O filme conta ain-
da com Isabella Rossellini no papel
de uma duquesa e Vanessa Williams
como Dulcinea.

LRSS Ul O homem que matou Don Quixote (2018)
=

O Homem que matou Don Quixote é uma co-
média que mistura aventura e fantasia, escrita
por Terry Gilliam e Tony Grisoni e dirigida
pelo préprio Gilliam. O elenco conta com
José Luis Ferrer como Don Quixote e Isma-
el Fritschi como Sancho Panga. Assim como
aconteceu com o filme de Orson Welles, a
producio deste filme enfrentou sérias inter-
rupgoes e s6 foi concluida apés 30 anos de
persisténcia por parte do diretor.

255 e The true Don Quixote (2019)
NELSON BATALON
T The true Don Quixole é uma comédia dirigi-
da por Chris Poche. Conta a histéria de um
ex-livreiro desempregado que, desgostoso
com a vida, comega a imaginar que ¢ Dom
Quixote e convence um jovem rapaz chama-
o do Kevin para se juntar a ele em sua jornada.
5 O filme pode ser uma boa escolha para o pi-
e 1 3 blico jovem. O elenco conta com Tim Blake
Nelson como Dom Quixote e Jacob Batalon

iy
DoN QUIXOTE j como Sancho Panca.
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Manifestacoes de Dom Quixote em terras brasileiras
Vejamos alguns exemplos de adaptagoes e releituras de Dom Quixote

no Brasil. Essas diversas expressoes culturais podem servir de incenti-
vo para abordar o tema em sala de aula.

LIMA BARRETO u

POLICARPO
yQUARESMA Em Triste Fim de Policarpo Quaresma

(1911), Lima Barreto cria um perso-
nagem que possui tracos nitidamente
quixotescos. Policarpo Quaresma se
tornou uma caricatura de um tipo es-
pecifico de nacionalista exacerbado, o
que causou vérios percal¢os na trajeto-
ria do protagonista. Este ¢ um cldssico
da literatura brasileira, geralmente nas
listas dos principais vestibulares do
pais.
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Em 1956, o pintor Candido Porti- ®
nari fez varios esbocos em lapis de ®
cor de alguns episédios emblema- Py
ticos de Dom Quixote. Portinari ®
foi incumbido de ilustrar um livro o000 Py
que contaria com poemas de Car- ®
los Drummond de Andrade, obra PY
que hoje é considerada uma rari- PY
dade entre os livreiros. ®
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Em 1969, a banda Os Mutantes, que

contava com Rita Lee nos vocais,

langava seu segundo album, intitu-

lado simplesmente de Os Mutantes.

A musica de abertura, Dom Quixote,

trazia uma letra que fazia referéncia

ao moinho de vento como metafora

para a vida. A vida é descritacomo ¢ @
uma busca impossivel, um caminho

cheio de ilusdes e desilusoes.

22  Unifals
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Em 2003, o grupo gatcho de pop
rock Engenheiros do Hawaii lan-
¢ava o album Dangando em um
campo minado com a musica Dom
Quixote. Nessa cangdo, a banda faz

VOLTAR AO
SUMARIO

«

uma reflexdo sobre a individualidade
e a persisténcia em meio a um mundo
que muitas vezes ndo valoriza essas
qualidades. O narrador da mdsica se
apresenta da seguinte maneira: “Pra-
zer, meu nome € otdrio’, alguém que,
apesar de ser visto como ingénuo ou
deslocado (‘Peixe fora ddgua’), man-
tém-se fiel as suas convicgdes e pai-
x0es (‘Por amor as causas perdidas’).

Em 2010, através do sam-
ba-enredo Dom Quixote de
La Mancha, o cavaleiro dos
sonhos impossiveis, a esco-
la de samba Unido da Ilha
do Governador, no Rio de
Janeiro, levou a avenida a
figura do cavaleiro de La

A companhia CIAUM tem uma
peca intitulada Dom Quixote.
Uma gravagao feita no SESC
Sao Paulo, disponivel no You-
Tube desde 2019, ja atingiu

Mancha.

mais de 40.000 visualizacdes. Essa
pega, dirigida por Rodrigo Audi, re-
visita a loucura de Quixote, narran-
do a histéria de um homem, interno
de um hospicio e aficionado por li-
vros, que decide tornar-se um cava-
leiro andante sob a alcunha de Dom
Quixote, com o propésito de ajudar
as pessoas a vencerem as opressoes
do mundo. Nessa adaptagdo, o pro-
tagonista terd a companhia de seu
fiel enfermeiro, Sancho Panca.

X Unifals

Universidade Federal de Alfenxs

O rapper Djonga langou em 2022
uma can¢ao intitulada Dom Quixo-
te. Na letra, ele reflete sobre a auten-
ticidade e o valor da arte, especial-
mente no contexto do rap. Djonga
repete diversas vezes o refrdo "Essas
rimas que nao vendem mais’, uma
frase que pode ser interpretada
como uma critica a comercializa-
¢ao da musica e sua conivéncia com
uma estrutura que prioriza o suces-
so comercial.

Em 2016, através do sam-
ba-enredo O Brasil de la
Mancha, desenvolvido
pelo carnavalesco Alexan-
dre Louzada, a escola de
samba Mocidade Indepen-
dente levou o cavaleiro an-
dante para a avenida.

23
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UIXOTE

LOUCO OU HEROI

>
Video 1

introdugao

TEXTO REFLEXIVO: O OBJETO DE APRENDIZAGEM DENTRO DE UMA PERSPECTIVA PUBLICA

Julgamos que a escolha da produgdo de videos de curta duragdo atende ndo sé a uma conveniéncia tecnoldgica, ji
que hoje em dia temos ferramentas muito eficazes de produgio de videos, como também a receptividade de nosso
publico-alvo (jovens alunos dos tltimos anos do Ensino Médio), que consome cada vez mais contetido desse tipo.

Nosso tema ¢ "As Representa¢tes da Loucura em Dom Quixote: Uma proposta diddtica’. Trata-se da analise de parte
de uma obra literdria do século XVII. Mas que tipo de contribui¢do essa obra poderia oferecer a sociedade atual, sob
a perspectiva da Histéria Cultural? Primeiramente, ndo estamos lidando com um romance comum. Estamos falando
da cria¢do de um modelo de loucura hoje bem difundido no Ocidente: o sonhador solitdrio que perde o juizo apds
se empanturrar de m4 literatura.

Essa loucura, personificada pelo velho Dom Quixote, ndo é a mesma que assola os defensores de golpes de Estado
nos dias de hoje, que baseiam suas crengas em posts de WhatsApp? Mas, a questdo que devemos levantar é: até que
ponto defender pautas anacrdnicas pode ser considerado loucura? Afinal, é do feitio popular do brasileiro exaltar
tempos pretéritos como forma de criticar o tempo presente, que ndo funciona mais como antes. Avés dizendo que,
nos tempos da ditadura, tudo era mais justo e ndo havia a quantidade de crimes que vemos hoje em dia; politicos
usando descaradamente discursos e estética nazistas no hordrio ptblico do governo federal; pessoas cantando o hino
nacional para um pneu de caminhdo e evocando algum tipo de ajuda extraterrestre usando a luz do celular como
comunicador; e, ainda, pessoas invadindo institui¢des publicas, depredando e defecando em patriménio puablico em
nome da moral e dos bons costumes.

Esses sdo apenas alguns exemplos, ainda frescos em nossa memoria, que podem nos ajudar a refletir sobre as repre-
sentagdes da loucura ao longo da Historia. Esse tipo de comportamento, que em uma época era considerado loucura,
foi em outra visto como patriotismo heroico por uma boa parcela da populagdo. Ao partir do contemporéineo, pode-
mos incutir nos alunos ou telespectadores — especialmente pensando em conteddo para redes sociais — a nogio de
que a loucura é uma construgao histérica que se modifica com o passar dos anos, a0 mesmo tempo em que preserva
certas permanéncias, tornando-se um conceito dificil de delimitar.

26 N Unifal

Imagem: Conmposi¢ao: André Ribeiro
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&L sumrio PRIMEIROS PASSOS

OBJETIVOS:

v Criar um vinculo entre o contetido e o estudante

v Avaliar o conhecimento prévio do aluno

v Avaliar o interesse e a motiva¢ao do aluno sobre o tema

Nesta atividade de PRIMEIROS PASSOS, vamos
trabalhar com os alunos o conceito de HEROISMO.
Para isso, utilizaremos um quiz com perguntas de
multipla escolha sobre frases ditas por personagens
de ficgdo, dentre eles alguns super-herois dos qua-
drinhos e 0 nosso cavaleiro D. Quixote.

No primeiro slide temos a seguinte frase: “Todos os dias
me levanto sabendo que quanto mais pessoas eu salvar,
mais inimigos eu farei” Nas opgoes temos Peter Parker
(Homem-aranha), Clark Kent (Super Homem) e Alonso
Quijano (Dom Quixote). O objetivo ¢, além de criar uma

o ARIAY competitividade segura, causar uma certa estranheza no
(SUPER-HOMEM) aluno com a presenga de D. Quixote em meio a dois per-

POMaEEIE sonagens contemporaneos dos quadrinhos.

'y [ 1 PO G Toma

Na segunda  pergunta temos a frase:
“Vocé quer ser excelente? Verdadeiramen-
te excelente no que faz? Entdo, seja excelen-
te todos os dias, em todas as partes da sua
vida. E isso que as melhores pessoas fazem”
ety O professor pode explorar a frase e discutir com os

V] (CAPITA MARVEL)

i} : .

& Prp— alunos pedindo que defendam seus pontos de vista.
i

e

Na terceira pergunta, temos a seguinte frase:
“As minhas leis sdo desfazer os erros, prover o bem e
evitar o mal. Eu fugi da vida facil, da ambigao e da hi-
pocrisia, e busco para minha prépria gléria o caminho
mais estreito e dificil. Isso é ser tolo e ingénuo?” Aqui
(ZORRO) temos uma frase famosa de D. Quixote e sera interes-
i) sante explord-la com os alunos e pedir para que eles
produzam argumentos contra e a favor dela.

(DOM QUIXOTE)
5 vkat

Na quarta pergunta temos a frase:
“Se alguém precisa de ajuda e vocé pode
ajudar, tem a obrigagio de fazer isso”
Para finalizar o quiz, pergunte aos alunos que tipos
de personagens foram mencionados no quiz. In-

centive as discussoes entre eles.

(HOMEM-ARANHA)
(SUPER-HOMEM)

(DOM QUIXOTE)

2k
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Dom Quixote (1605), de Miguel de Cervantes
(1547-1616), é uma obra ficcional cujo prota-
gonista, que da titulo ao romance, é um ho-
mem de idade avancada para a época, que
enlouquece apoés ler demasiados livros de cava-
laria, muito populares durante aquele periodo.

As figuras caricatas de Dom Quixote e seu fiel
escudeiro, Sancho Panga, sobreviveram até
nossos dias como a representagdo de um so-
nhador antissistema, e, mesmo em uma época
tao distante da Espanha do século XVII, ndo é
impossivel fazer tal leitura. Mas, o que os con-
tempordneos de Cervantes pensavam dessa fi-
gura? Até que ponto a loucura como recurso lite-
rario representava uma critica aquela sociedade?

Entender a recep¢do do romance na época de
sua publicacdo nos ajuda a evitar o anacronis-
mo, um erro comum nas analises literarias de
obras classicas reinterpretadas a luz da atualida-
de. Como afirma José D’Assun¢do Barros, o his-
toriador, por ndo ser contemporaneo da obra ou
do processo que analisa, "precisa trazer em seu
texto aquilo que torna viva essa época, que per-
mite reapresentd-la quando ela nido estd mais
presente (representi-la, literalmente)" (Barros,

2017). Devemos, portanto, trazer para os olhos atuais
o que a loucura de Quixote representava para aqueles
que leram o romance dentro do contexto de sua época.

Barros também nos elucida sobre a necessidade de
atuarmos de forma interdisciplinar. Se considerar-
mos outros tipos de espago, como o "imagindrio" ou
o 'literdrio", outras dreas do conhecimento, como a
semidtica, a psicandlise ou a critica literdria, podem
ser de grande valia para o historiador (Barros, 2006).

Se pensarmos que a produ¢ido de Dom Quixote esta li-
gada a uma visdo particular da realidade em um terri-
torio e periodo especificos, devemos considerar que o
texto ficcional representa uma entre muitas narrativas
possiveis. Nosso objetivo nesta atividade é elucidar essa
narrativa, confrontando-a com o seu periodo histérico.
Como destaca Roger Chartier, as obras:

"Sao investidas de significagdes plurais e méveis, cons-
truidas na negociagao entre uma proposi¢ao e uma re-
cepgao, no encontro entre formas e motivos que lhes

ddo sua estrutura e as competéncias ou as expectativas

dos publicos que delas se apropriam” (Chartier, 2002, p.

93).

41
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UMA BREVE REFLEXAO SOBRE LINGUAGEM ACESSIVEL

Um video de YouTube, por si s6, nao é exatamente um objeto de aprendizagem. No
entanto, ele pode tomar essa forma ao ser introduzido no planejamento do professor
como ingrediente diddtico. Segundo Circe Bittencourt,

“Contos, lendas, filmes de fic¢do ou documentarios televisivos, musicas, poe-
mas, pinturas, artigos de jornal ou revistas, leis, cartas, romances sao documen-
tos produzidos para um publico bastante amplo que, por intermédio do professor
e seu método, se transformam em materiais diddticos.” (Bittencourt, 2008, 297)

No caso da nossa proposta didatica, temos um romance do século XVII como fonte
de estudo primordial. Por isso, devemos prestar aten¢ao aos desafios relacionados a
linguagem e aos tépicos abordados. Afinal, nossa intengao nao ¢ tornar a compre-
ensao dos estudantes mais dificil, mas, como ressalta Circe Bittencourt, ao utilizar
um documento em uma aula de Histdria, o objetivo “¢ favorecer sua exploracao pe-
los alunos de maneira prazerosa e inteligivel, sem causar muitos obstaculos iniciais.”
(Bittencourt, 2008, p. 330)

Considerando que nosso objetivo com a produgao dos videos é servir de atalho para
instigar os alunos a lerem o romance, seria interessante utilizar uma das vérias adap-
tacoes do romance, que tenha uma linguagem mais acessivel para alunos adolescen-
tes. Indicamos a adaptacao de Marcelo Montoza, publicada pela Editora Pé da Letra
em 2018, como uma opgao, pois a linguagem ¢ acessivel aos nossos tempos, e o livro
foi reduzido a apenas 240 paginas, um tamanho interessante para alunos acostuma-
dos com romances comerciais.

Editora: Editora Pé da Letra
ISBN: 9788595200852

Ano da Edigao: 2018

Péginas: 239

Idioma: Portugués

Origem: Brasil

Capa: Brochura

Autores: Miguel de Cervantes
Saavedra

Adaptagido: Marcelo Montoza
[lustragoes: Nao contém
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& SOvikrio PASSO A PASSO

OBJETIVOS:
ANTES D E 0§ v Introdugdo a Figura de Dom Quixote; livros de cavalaria e a loucura

de Dom Quixote;

~
Ass I STI R v Entrar em contato com o conhecimento prévio do alunos o
v o .

Anacronismo e Comparagdes Modernas.

omm e G Na atividade “Discussdo’, os alunos deverio dizer o
& - "“’"’""""“"’ que cada uma das palavras apresentadas representa
emo para eles, e se eles usam essas palavras recorrente-
QZ(::::tz::o ' 5 o o dne s mente. O objetivo é mapear o conhecimento prévio
bbiace PaLAVEEs 30 Jado: de seus alunos. Isso servira de feedback para as pro-
] Regras: - e . P

P 75;:;!.:;:3:”::“:"3;“ deve ximas atividades. Depois, na atividade “Desafio!"
Julzo J e A Eles devem usar as palavras em contexto, além de

Classico menos uma vez no seu texto. 5

* As palavras podem ser usadas

e qualquer ordem serem inseridos em um desafio.

(O qué vocé sabe sobre Dom Nessa atividade, “MINHA EXPERIENCIA’, os alunos

> Quixote de La Mancha? serdo questionados sobre a obra que irdo estudar du-

T rante as aulas. O objetivo, assim como no primeiro

Qual 1 peimene, waz o Slide, ¢ entrar em contato com o conhecimento pré-

> m’ vio do aluno. E importante se atentar para o que eles

S respondem, pois essa informagao serd muito impor-
tante para a sua atuagio nas proximas atividades.

w situacdo podemos
usar o adjetivo “quixotesco”?

ENQUANTO >4 OBJETIVOS:

v Motivar o aluno
ASS,SISTE v Despertar curiosidade
O VIDEO

VAMOS VER Introduza o video. Diga aos alunos que irdao ver um
Q UM ViDEO video de curta duragio sobre o personagem Dom
b Quixote de La Mancha.

SOBRE
DOM
QUIXOTE

A\l

Passe o video sem interrupgdes. Pega para os
alunos fazerem anotagdes sobre as principais ca-
racteristicas de Dom Quixote, pois nas proximas
atividades eles serdao questionados sobre o que en-
tenderam a respeito do video.
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DEPOIS DE OBJETIVOS:
«  Refletir sobre o video.
° Ass ITI R ~ «  Explorar o conhecimento prévio do aluno.

« Incutir a capacidade de opinar.

Na atividade “DEPOIS DE ASSISTIR’, o professor
deverd criar uma atmosfera contagiante ¢ motiva-
dora para que eles possam refletir e dar suas opini-
des sobre o que entenderam do que foi explicado
no video.

* Quem é Dom Quixote?

* Quais adjetivos vocé usaria para descrever Dom

* Quixote?

* Vocé ou alguém que vocé conhece tem alguma
obsessado por algo, assim como Dom Quixote tinha por
ler livros de cavalaria? Dé exemplos.

« Emsua opinido, Dom Quixote é uma figura heroica ou
ridicula? Explique.

Nessa atividade de “DEBATE”, os alunos serao ins-
tigados a criar argumentos contra e a favor de um
tema proposto. Nesse caso, o debate serd sobre a pos-
sivel insensatez de Dom Quixote em contraste com a
sensatez. Mesmo que os alunos discordem do restan-
te de seu grupo, o professor devera explicar que esse
¢ um exercicio de convencimento. Para vocé defen-
der de forma eficaz uma ideia, ¢ importante que vocé
conhega os argumentos contrarios aos seus.

Essa atividade visa agugar o senso critico do aluno
por meio de questionamentos genéricos sobre os te-
mas abordados até o momento. O professor devera
conduzir um bate-papo sobre o tema e isso lhe dara
informag¢des importantes sobre o andamento das
proximas aulas.

Ca “Quais elementos do passado vocé gostaria que per-
8

& =AY P ——— manecessem em nossa época? Explique..”
O objetivo dessa questao ¢ identificar como os seus
Quais elementos do alunos entendem as nog¢oes de conservadorismo e
passado vocé gostaria progressismo. Todos ja ouvimos de nossos avds e
que permanecesse em pais que, "'no meu 'tempo era melhor” ou coisa do
nossa élmﬂa? -~ tipo. A ideia aqui ¢ r~xotar se seus alunos sdo mais
Exnliﬂlle... - conservadores ou ndo. E IMPORTANTE EVITAR

POLEMICAS DESNECESSARIAS!

f‘f‘; “Descreva trés teorias da conspiragdo e respon-

< = da porque hd pessoas que acreditam nelas..”

- - O intuito dessa pergunta é checar o quao eles estao

Descreva tres teorias propensos a cairem em noticias falsas e posterior-

da conspimq&o e 3 y mente relacionar essa questao com as crengas fixas
responda porque ha de Dom Quixote.
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“Como vocé chamaria uma pessoa que levanta
uma bandeira em prol de uma causa que vocé
julga impossivel de ser alcangada? Escolha abai-
xo0 um adjetivo e explique por que o escolheu”
Essa pergunta visa entrar em contato, pela pri-
meira vez, com as representagdes da loucura
internalizadas por seus alunos. Dependendo de
suas escolhas, vocé sabera o grau de estereotipi-
zagao que seus alunos reproduzem.

: o OBJETIVOS:
SUGESTOES DE v Estimular a criatividade dos estudantes
T AR E F A s e* v Incentivar a autonomia dos estudantes

Em “TAREFAS’, o professor serd apresentado a al-
gumas opgoes de “dever de casa” para oferecer aos
alunos. Essas sugestdes, ¢ claro, so serdo possiveis
de serem realizadas se o professor dispor de recur-
sos tecnoldgicos em sua escola. Por isso, colocamos
algumas opg¢des que ndo necessitam do uso de tec-

nologias digitais.
TAREFA | . OAMM?‘SO A primeira opgio de tarefa, “TAREFA 17, consiste em
oral z . . .
1 pedir aos alunos para lerem os cinco primeiros ca-
Como seré a ; % =
apresemacie? pitulos de Dom Quixote. Para ndo sobrecarrega-los,
st i chco o0 divida-os em 5 grupos, onde cada grupo serd respon-
:“‘:.;?;"Jl‘:;?;‘ﬂ::fjﬁ“ savel pela leitura de um dos capitulos. £ uma forma
nemin o eopnhng de incentivar a leitura. Ha uma versao adaptada lan-
e oo e S cxphin ¢ada pela editora “Pé da letra” que pode ser um 6timo
contato inicial.
° video A segunda opgio de tarefa, “TAREFA 27, consiste em usar a
entrevista mesma premissa da tarefa anterior, no entanto, dessa vez, os
Como serd a alunos deverao criar um video. Divida-os em grupos. O grupo
i se reunira para gravar um video sobre o capitulo ao qual fica-
Pilplehiorgd ram responséveis de ler. O video deveri ter entre 2 ¢ 6 minutos.
video devera ter entre 2 & .
o, O videodevrker o Deveri ter o formato de entrevista. Um dos membros do grupo
:’;ﬁ;ﬁ:‘;:";:::,j;:;“ e ficard responsivel por fazer perguntas referentes ao capitulo
Frposkie ot i s
.e.m.o‘f.m;’ﬁ:u que leram, enquanto os outros deverio responder. Todos os
encuarioos oures
",.:w:.mmmma alunos do grupo devem participar ou como entrevistador ou
neistacoes ou camd como entrevistado.

entrevistados.
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o aluno devera compreender o conceito de “anacronismo”
Conforme explicado no video, o anacronismo, no campo da Histéria,

Como serd a

apresentaao?
Como se trata de um texto de

fstita e Garowviiso A terceira opgdo de tarefa, “TAREFA 3" consiste em usar
e e escrever a mesma premissa das tarefas anteriores, no entanto, aqui

opinido, ndo ha certo ou errada se trata de um erro, mas, como um exercicio reflexivo, é possivel usar
s nossa imaginagao para refletir sobre o que poderia acontecer com esse
bl rialndyel oglnie personagem caso ele vivesse atualmente. Assista ao video novamente
Sk poce O et pars ¢, baseado nele, escreva um texto de no minimo 3 parégrafos, descre-
refletir sobre a vida real.

vendo o que poderia ter ocorrido com Dom Quixote apés sua saida em
busca de ser um cavaleiro andante, caso ele fosse um personagem do s
nossos tempos. A atividade ¢ individual e o aluno deverd ler seu texto
na aula marcada pelo professor.

O professor pode eleger a tarefa que melhor se ade-
quar a sala em que estiver aplicando a aula. Outra op-
gdo ¢ mesclar as trés tarefas com grupos diferentes,
dividindo os alunos com mais vocagdo para uma de-
terminada atividade. Ou até mesmo criar outra tarefa
que o proprio professor queira aplicar por notar algu-
ma necessidade especifica daquele grupo de alunos.
Outra opgao seria mostrar o slide para os alunos e deixar
que eles préprios escolham suas tarefas.

UMA REFLEXAO SOBRE AS TAREFAS SUGERIDAS

Nosso objetivo com a produgao dos videos é despertar o interesse dos alunos pela leitura de Dom Qui-
xote; para tal, é essencial introduzir o romance desde a primeira etapa de nossa aplicagao didética. No entanto,
entendemos que a realidade dos estudantes do Ensino Médio no Brasil nem sempre favorece a leitura de clés-
sicos. Durante nossa experiéncia em sala de aula, observamos que, embora alguns alunos sejam apaixonados
por livros, geralmente voltados ao publico adolescente, esses sdo excegdes.

A maioria dos estudantes nao tem o hébito de ler, e quando o fazem, é geralmente para cumprir exi-
géncias escolares. Portanto, seria imprudente apresentar Dom Quixote de La Mancha em sua versdo completa,
que, em algumas edig0es, ultrapassa as mil paginas. Isso poderia ser visto como uma tortura, até mesmo para
aqueles que tém a leitura como passatempo. Para tornar a introdugio ao Dom Quixote mais agradéavel, pode-
mos utilizar adaptagbes contemporaneas, que servirao como um convite para uma leitura mais aprofundada
do romance no futuro.

H4 diversas edi¢es disponiveis no mercado, e uma sugestao seria que os alunos lessem os cinco primeiros ca-
pitulos, que narram a primeira aventura de Dom Quixote. Propomos dividir os alunos em cinco grupos, com
cada grupo responsavel por um capitulo especifico. A ideia é que eles gravem um video no formato de uma
entrevista, discutindo o capitulo lido. Isso garantird que todos participem da leitura e se envolvam com o tex-
to. Como incentivo para continuar, podemos mencionar que nos capitulos seguintes ocorrem cenas iconicas,
como a famosa luta de Dom Quixote contra os moinhos de vento, que ele acredita serem gigantes, e a entrada
do fiel escudeiro, Sancho Panga, na histdria.

Na adaptacdo publicada pela Editora Pé da Letra em 2018, cada capitulo tem, em média, duas paginas. Isso
torna a tarefa mais acessivel e encorajadora para os alunos. Portanto, essa pode ser uma opgdo viavel caso ou-
tras versoes nao estejam disponiveis na biblioteca da escola. Vale lembrar que essa sugestao de atividade deve
considerar o tempo disponivel no planejamento do professor e na institui¢do de ensino. Outra possibilidade
seria utilizd-la como uma avalia¢do no final do semestre.

X Unifal 33
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VOLTAR AO
<< SUMARIO
IMPORTANTE: Certifique-se de que os alunos compreendam a importéancia de tratar a loucura com sen-

sibilidade, respeito e empatia. Explique que é fundamental evitar estereétipos e preconceitos ao abordar a
questao.

A SUGESTAO QUE OFERECEMOS E A SEGUINTE:

O professor pode propor aos alunos a leitura dos cinco primeiros capitulos do romance Dom
Quixote, de Miguel de Cervantes. Para isso, sugerimos a versao adaptada publicada pela edi-
tora Pé da Letra. Nessa edi¢do, cada capitulo tem entre 2 e 3 pdginas. Para facilitar, o pro-
fessor dividird a turma em 5 grupos; cada um ficard responsavel por apresentar um dos ca-
pitulos aos seus colegas. Motive-os a ler o romance todo, pois essa adaptagdo tem apenas
240 paginas. Seria uma boa preparagao para uma leitura completa do romance futuramente.

Procedimento:

O grupo se reunira para gravar um video sobre o capitulo que lhe foi designado. O video
deve ter entre 2 e 6 minutos e seguir o formato de uma entrevista. Um dos membros do gru-
po ficara responsavel por fazer perguntas referentes ao capitulo, enquanto os outros respon-
derdo. Todos os alunos do grupo devem participar, seja como entrevistador ou como entre-
vistado. Essa atividade pode ser adaptada conforme as necessidades do professor e da turma.

Photo by George Milton: https://www.pexels.com/photo/happy-young-black-

woman-setting-up-smartphone-before-shooting-podcast-6954220/
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UIXOTE

CONTEXTO HISTORICO

B>

Video 2

AEspanha nos tempos de

Cervantes

A ESPANHA NOS TEMPOS DE CERVANTES

Para entender as construgdes metafdricas subjacentes a critica de Cervantes, € crucial
examinar o contexto histérico que a originou. No século XV1I, a Espanha emergiu como
o maior império ultramarino da época. A nag¢ao conquistou vastos territérios nao s6 no
Novo Mundo, mas em todos os continentes, dominando rotas comerciais maritimas e
anexando o império portugués ao seu ja vasto dominio, no que ficou conhecido como
"Uniao Ibérica".

Na década de 1580, a Espanha era comparavel ao que chamamos hoje de superpoténcia.
A dinastia Habsburgo, especialmente a partir de Filipe II, articulou um projeto imperial
cristao universal, inspirado por visdes proféticas e messianicas.

Enquanto a Espanha mantinha uma poderosa marinha para sustentar e expandir seu
dominio, enfrentava desafios politicos e sociais significativos, como crises economicas e
conflitos religiosos. Dom Quixote surgiu nesse periodo de contradi¢des e disputas ideo-
légicas. Portanto, ¢ importante que seus alunos finalizem essas atividades com a compre-
ensao de que Dom Quixote é uma metafora de seu tempo.

38 X Unifals
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Ass 1 STI R  Investigar as representagdes da loucura na transicao entre Idade °
Média e Modernidade: -
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0 que as palavras a seguir representam
para vocé?
Vocé as usa ucornnummn?

ldade—Médla Em grupos ou duplls escreva
Modernidade i est e
Critica Regras:

+Cada grupo ou dupla deve

Cavalaria J . Brearum o, spnt,
|mpér|° menos uma vez no seu texto.

* As palavras podem ser usadas
em qualquer ordem

VAMOS VER

Q‘ | UM VIDEO

SOBRE O
CONTEXTO
HISTORICO
EEVODLVEN
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Wy DEPOIS DE
O AssITIR

* Quais sdo as caracteristicas do romance descritas no
video?

* Como o narrador descreve a Espanha na época da
publi do r Dom Qui;

* O que Miguel de Cervantes critica em seu romangé Dom
Quixote? D& exemplos.

* Como a figura de um velho fidalgo delirante pode
revelar a verdade sobre o que a Espanha vinha passando
naquele momento?

43
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Em
grupos
1) S8
'1,‘/ A ggE
L1

0 que as preferéncias
literarias de uma época
podem revelar sobre uma
determinada populagao?

Em
grupos
A Pg®
i/ AN
s

Como os impérios
surgem e caem?

Em
grupos

)
< T what
Vamos falar sobre as mumsema(;ﬁes da
Espanha via Dom Quixote:

Como Cervantes utilizou a figura de Dom
Quixote para criticar e revelar a situagdo
politica e cultural da Espanha?

Considere como a narrativa de um "louco
delirante” expde as tensoes e desiluses da
sociedade espanhola daquele periodo. Vocg vé
algo semelhante na nossa época?

OBJETIVOS:

SUGESTOES DE E G& v Estimular a criatividade dos estudantes

- v Incentivar a autonomia dos estudantes
TAREFAS

\ /7~ Em “TAREFAS” o professor serd apresentado a al-

J ;A gumas opgdes de “dever de casa” para oferecer aos

) alunos. Essas sugestoes, ¢ claro, s6 serdo possiveis

~ de serem realizadas se o professor dispor de recur-

sos tecnoldgicos em suas escolas. Por isso, coloca-

mos algumas opgdes que ndo necessitam do uso de
tecnologias digitais.
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Analise os s es memes

¥ em Dom Qui

memes inspirados
Apresentagdo
oral

Como serd a apresentaciio?

e explique & sala 0 que eles

representam:

ApGs estudar & mensagem

Visual, apresente suas

conclusbes, respondendo s

seguintes perguntas do(a)

professor(a):

+ Como a imagem aborda

Dom Quixote?

+ © que a imagem esth

criticando?

* Que tipo de metifora
encontrar

na
imagem? D8 exemplos.

tirinhas  inspiradas
Apresentagio
oral

Como serd a apresentacio?

Analise 03 memes a0 lado ou skgun

UAMOS CONVERSAR UM POUCO

« 0 QUEE LOUCURA?

« UOCE CONHECE ALGUM LOUCO?

« DE EXEMPLOS DE REPRESENTAGOES DE LOUCOS QUE
VOCE CONHECE, UM PERSONAGEM DE UM LIVRO, DE
UMA SERIE OU DE UM FILME.

D X
o waal:
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UIXOTE

OUCURA E LITERATURA

Vldeo 3

metafora

HISTORIA E LITERATURA

Dom Quixote ndo apenas se destacou como uma critica literaria afiada contra os romances de ca-
valaria, mas também como uma poderosa metifora de seu tempo. O romance oferece uma refle-
xao profunda sobre como Cervantes, desiludido com o governo e a monarquia de sua época, usou a fi-
gura de Dom Quixote para questionar a ideologia vigente na corte espanhola. Dessa forma, Dom
Quixote serve como um espelho das contradi¢des e complexidades da Espanha daquele periodo.

A literatura € vista aqui como um documento histdrico essencial para a redescoberta de um dado perio-
do. Ela é um documento mais crivel do que a Histdria oficial, que tende a replicar os anseios de uma era
dourada como algo factual, pois os cronistas do século XVI viviam sob a influéncia de um mundo doura-
do propagado, sobretudo pela monarquia. Por ndo ter o compromisso de descrever os fatos exatamente
como ocorreram, a Literatura busca confirmar ou negar aspectos de um periodo por meio de narrativas.

E justamente esse descompromisso com a verdade que nos permite acessar o imaginario de um momento
histérico. Como afirma Pesavento, “a literatura ¢ um discurso privilegiado de acesso ao imagindrio das dife-
rentes épocas” (Pesavento, 2016, p. 14). Assim, ao unir Histdria e Literatura, podemos entender Dom Quixo-
te como um reflexo das contradi¢oes e complexidades da sociedade espanhola, que vivia sua transi¢ao para
a Idade Moderna, onde o imagindrio coletivo se confrontava com a realidade de um império em declinio.
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SUMARIO

. SO ——
[ L —

—— |
STl  VAMOS LER UMA TIRINHA

0

WAMOS REFLETIR SOBRE CALWN

* Por que vocé acha que Calvin esta
usando uma fantasia?

* Por que uma das personagens que era
vizinha de Calvin disse ndo o conhecer?

* Vocé acha que Calvin esta sofrendo
preconceito por ter uma mente muito
imaginativa?

* Se Calvin fosse um homem adulto e
fizesse o mesmo, como acha que as
pessoas o chamariam?

oo,
i it

e Como os loucos sao tratados
hoje?

e Baseado no que vimos até o
momento sobre Dom Quixote,
como vocé acha que o louco
era tratado em sua época,
inicio do século XVII?

9 uks
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OBJETIVOS:
ANTES D E v Explorar a Representagio da Loucura no Contexto Histérico de

Cervantes.
Ass I STI R v R;lacio::e:: a critica de Cervantes a crise de valores na Espanha do
século XVII.
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Caso o professor tenha recursos para isso, seria
interessante mostrar aos alunos o quao acessi-
vel é entrar no site do Museu do Louvre e ver
todas as obras que se encontra no local.

Mostre o video e pega para que os alunos pres-
te aten¢ao a todos os detalhes da pintura, pois
apos a exibicdo eles deverdo expor suas im-
pressdes sobre a obra. Hi um QR code no alto
do slide para caso seja necessdrio acessar nos
proprios celulares.

Ap0s a exibigao do video deixe o slide destacan-
do o centro da imagem sendo projetada e inicie
uma conversa sobre as impressoes que tiveram
sobre o quadro.

Question

“Por que a pintura se chama A Nave dos loucos?”
A alegoria de um barco que levava as pessoas
insensatas para além-mar era muito comum no
periodo medieval. O navio represaria a vida e
seus ocupantes sao membros da sociedade.

“Descreva o que vocé achou da pintu-
ra com apenas um adjetivo. Explique..”

O objetivo com essa questdo ¢ extrai dos alunos
que tipo de visao eles tem desse representagoes
da loucura em questdo e se essa visdo contrasta
com a loucura de Dom Quixote.
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Texto de apoio
0 termo Humanismo surgiu no século XVI para designar as.
atitudes renascentistas que enfatizavam o homem e sua
posicdo privilegiada na Terra. A propria denominagio de
Renascimento também s6 comegou a ser empregado a
partir do século XVI, para designar a retomada do
F or pensamento e das formas de expressio da Antiguidade
Renaximenw Classica. O Humanismo é comumente definido como um
moral e que colocava o
t homem no centro dos estudos e das preocupagdes

espirituais, buscando construir o mais alto tipo de

humanidade possivel. £ preciso ressaltar, no entanto, que

o— ©s humanistas ndo seguiam uma Unica filosofia, ou seja,

ndo formavam um grupo homogéneo. Em comum,

Humanismo apenas o pelo estudo dos

classicos gregos e latinos.
Fonte: Dicionario De conceitos Histéricos (2009)

s4 Unifali
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[ NQUANTO 5 & ?Bﬁ;il\:z)s;luno no tema proposto
ASSSISTE -
O VIDEO

VAMOS VER Introduza o video. Diga aos alunos que irdo ver
e . um video de curta duragio sobre as representa-

UM VIDEO 2 ; ; S

¢oes da loucura em diferentes periodos histéri-

cos e como a literatura a usa como critica social.

AS REPRESENTAGOES DA
LOUCURA EM DIFERENTES,
@ PERIODOS HISTORICOS

COMO A LITERATURA A
USA COMO CRITICA
SOCIAL

Passe o video sem interrupgées. Peca para

os alunos fazerem anotagdes sobre as repre-
sentagoes da loucura em diferentes épocas

DEPOIS DE OBJETIVOS:
- & »  Refletir sobre o video.
o Ass ITI R - « Explorar o conhecimento prévio do aluno.

« Incutir a capacidade de opinar.

Na atividade “DEPOIS DE ASSISTIR” o
professor deverd criar uma atmosfera con-
tagiante e motivadora para que eles possam
refletir e dar suas opinides sobre o que en-
tenderam do que foi explicado no video.

0 DEPOIS DE ASSISTIR

* Como o louco era representado no final da Idade Média?

* Como a loucura era vista no inicio do século XVII,
quando Dom Quixote foi publicado?

* Como uma obra literéria pode servir como documepfo
histérico para se compreender os modos de vida ge uma
época?

* Como o louco é tratado hoje em dia no nosso pais? Faca
um paralelo com o que temos visto nessas aula

Nessa atividade de “DEBATE” os alunos serao
instigados a criar argumentos contra ou a favor

~

"Mudaro

; m"::‘?é:w" de um tema proposto. Nesse caso, colocamos

£ Vi Sancho,nio um meme bem difundido nas redes sociais atri-
loucura, nio é . .

utopia, é buido a Quixote. Essa frase ¢ muito comum en-

justica!"

tre as frases de autoajuda, por isso esse debate
terd o objetivo de construir uma visdo critica
sobre a frase.

Do
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0 que significa para
uma obra ficcional
Ser uma metatora
de seu tempo?

Qual seria uma
provével metafora
de nosso tempo?

Em
grupos

See
) '!/ =3

0 que é para vocé
ser chamado de
“Dom Quixote™?
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) OBIJETIVOS:
SUGESTOES DE = v Estimular a criatividade dos estudantes
.I. ARE F A s a @ v Incentivar a autonomia dos estudantes

video
respsota

Apés assistir aos trés videos, é hora de como m a

produzir seu prépr
video deve ser feit
O grupo se reunira para
gravar um video resposta
para as perguntas feitas
ao final do video 3.
O video devera ter entre
2 e 6 minutos. Todos os
alunos do grupo devem
participar de alguma
forma.

responder acs que

levantados pelo naf

UMA REFLEXAO SOBRE A AVALIACAO

Chegamos ao fim da nossa proposta didatica. Agora é hora de avaliar a experiéncia. Para isso, é importante
que o educador ndo veja, pelo menos no ambito dos resultados da aplicagdo desse projeto, o aluno como um
recipiente que foi enchido com conhecimento novo. A avaliagdo deve ser feita pela capacidade que o aluno ad-
quiriu de usar o aprendizado dessas aulas em suas vidas cotidianas. Por isso, todas as atividades propostas aqui
visaram entrar em contato com as estratégias pessoais do aluno para reconhecer o mundo e reconhecer-se nele.

Nesse sentido, entrar em contato com as diversas “estruturas cognitivas” presentes em uma sala de aula é tam-
bém uma forma de o professor avaliar e aprender a linguagem dos alunos, seus cédigos sociais e suas leituras
de mundo peculiares, além de agu¢ar uma postura critica em suas formas de interpretar o mundo. Nesse caso,
o verbo ler pode ser usado de forma literal, pois utilizamos um romance cldssico para atingir esse objetivo. A
avaliacdo desse processo deve, portanto, considerar quais competéncias os alunos conseguiram reforgar, ou
seja, se eles serdo capazes de aplicar tudo isso em seus respectivos mundos, com suas agdes e relagdes sociais.
Perrenoud diz que:

Nesse sentido, essa experiéncia didatica diz respeito ndo somente ao aluno, mas também a autoavaliacao do
proprio responsavel pela educagao. O professor deve assumir uma postura reflexiva diante de tudo que foi re-
alizado e avaliar suas agdes nesse processo. Depois disso, terd substéncia para criar sua defesa ou critica a tudo
que foi realizado.
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VIDEO I - INTRODUCAO: QUEM E DOM QUIXOTE?
(TRANSCRICAO)

VOLTAR AO
SUMARIO

«

Ola! Vocé provavelmente ja ouviu falar de Dom
Quixote. Talvez vocé até ja tenha lido alguma ver-
sao de suas aventuras, assistido um filme ou uma
série que faga referéncia a ele, ou mesmo ouvido
uma musica de rap ou rock por ai, que o menciona,
ou pelo menos conhece alguém que disse ter lido o
livro que conta a histéria do velho cavaleiro andan-
te Dom Quixote de La Mancha, afinal, esse é um
daqueles classicos que todos alegam ter lido para
parecer mais inteligente. Esse é um sinal de que a fi-
gura de Dom Quixote faz parte de nosso imagindrio
coletivo, mesmo nao tendo lido o livro dificilmente
alguém ndo o conhece. Mas quem ¢ essa figura ex6-
tica? De onde ele vem? E por que todos sabemos seu
nome, mesmo ndo sabendo sua histéria?
Apresento a vocés Dom Quixote de la Mancha:
Dom Quixote era um velho fidalgo que de tanto ler
livros de cavalaria acabou perdendo o juizo. Mas o
que eram esses livros de cavalaria que o deixou lou-
co? Eram livros que contavam histérias de grandes
feitos de bravos cavaleiros medievais que tinham
uma for¢a descomunal e um senso de justica acima
do comum, alids, nesses livros eles serviam como
exemplos de justica, lealdade, ética e coragem, é cla-
ro.

Saca s6 quem era um dos cavaleiros mais populares
na época em que a histéria de Dom Quixote veio
a pablico. Amadis de Gaula, esse cara era um ver-
dadeiro super-her6i. Saia por ai matando dragoes,
salvando donzelas indefesas, e sozinho, derrotava
exércitos inteiros. Os livros que contavam essas
aventuras eram muito populares naqueles tempos.
Ap6s passar dias e noites seguidas lendo esses livros
obcecadamente, o velho fidalgo Alonso Quijano re-
solve que ele proprio sairia pelo mundo, desfazendo
agravos e travando batalhas com os mais diversos
tipos de inimigos que encontrasse pelo caminho.
Incluindo gigantes horriveis, que, na verdade, ndo
passavam de moinhos de vento. Para isso, ele preci-
sava de armas e, é claro, de uma armadura.

Foi ai entdo que ele pegou algumas espadas velhas
e enferrujadas que tinha em casa, se meteu em uma
armadura antiga que pertencia a seus bisavos, mon-
tou em seu cavalo que batizou de Rocinante e saiu
pelo mundo em busca de aventuras. Ah... e como
todo cavaleiro que se preze, lutava pelo coragdo de
uma bela donzela, Dom Quixote ndo podia ser di-
ferente, ele elegeu Dulcineia de Toboso como sua
musa. Aquela seria sua inspira¢do em todas as ba-
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talhas que lhe aparecesse no caminho.

Na verdade, essa moga era uma camponesa pela qual
o velho Quijano havia se apaixonado certa vez, mas
ele nunca chegou a corteja-la - se é que me entendem,
nunca chegou a conversar com ela, na real. Com espada
em punho, montado em seu corcel - pelo menos era
assim que ele o via - e com Dulcineia na cabega, nascia
ali, a lenda. Aquele de quem o mundo precisava para
consertar todos os males. O heréi dos oprimidos. Dom
Quixote de La Mancha, o cavaleiro andante.

Tipo o Bruce Wayne quando coloca sua armadura e se
transforma em Batman. Ah... e assim como Batman
contava com Robin, seu fiel companheiro, Dom Quixo-
te tinha Sancho Panga, seu fiel escudeiro.

Ok, ndo podemos confundir as coisas aqui. Provavel-
mente, seu professor de histéria ja deve ter te explicado
o que é “anacronismo’.

Anacronismo: Erro que consiste em atribuir os costu-
mes de uma época a outra.

Batman, Superman e o Spider-Man sdo frutos do nos-
so tempo, ou seja, sdo parte do imagindrio das pessoas
do século XXI, Dom Quixote é um personagem de seu
tempo.

Como podemos entdo compreender as representacoes
por tras da figura emblemética de Dom Quixote? Onde
ele foi criado? Por qué? O que ele representa historica-
mente?

Para compreendermos esta figura iconica, é necessario
mergulhar no que estd dentro de sua narrativa, mas
nao estd escrito, ou seja, entender o que seu autor disse,
através do que ndo foi dito. Parece meio confuso, né?
Mas ndo se preocupem, eu vou explicar... No préximo
video, entdo até 14!

Esse video é apenas um recorte; por isso, estd cheio de
generalizacOes, para se aprofundar mais, peca reco-
mendagoes de leitura para a sua professora ou profes-
sor, ou eu te desafio a ler o romance e construir seu
entendimento.
iHasta la vista!

QUIXOTE ___

LOUCO OU HEROI§ § §

Video 1

introdugio
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VIDEO 2 - DOM QUIXOTE: A ESPANHA NOS TEMPOS

&L simkrio

DO QUIXOTE (TRANSCRICAO)

No video anterior apresentamos a vocés, Dom Quixote de La
Mancha, agora veremos o seu contexto histérico. Como vimos
antes, Quixote ¢ fruto de seu tempo. Como podemos entdo
compreender as representagdes por trés da figura emblemati-
ca de Dom Quixote? Onde ele foi criado? Por qué?

O que ele representa historicamente? Para compreendermos
esta figura icOnica, ¢ necessédrio mergulhar no que estd den-
tro de sua narrativa, mas ndo estd escrito, ou seja, entender o
que seu autor disse, através do que néo foi dito. Parece meio
confuso, né? Mas ndo se preocupem, eu vou explicar. Para en-
tendermos o nascimento do mito Dom Quixote, precisamos
viajar no tempo, para o inicio do século XVII.

“Num Lugarejo em La Mancha, de cujo nome nao me lembro,
vivia, ndo faz muito tempo, um desses fidalgos de langa nas
costas, escudo antigo, cavalo magro e bom céo de caga.” (Cer-
vantes, 2018, p. 06)

Assim comega o romance “O engenhoso fidalgo Dom Qui-
xote de La Mancha” de Miguel de Cervantes. E podemos di-
zer que assim comega o romance moderno. Pois Cervantes
inaugurava aqui um novo jeito de contar histérias. Dentre
outros fatores, algo que era inovador para a época, ¢ que seus
personagens sdo profundos e reflexivos, evoluem no decor-
rer da histéria, ou das histérias, pois hd como que uma teia
de narrativas que se intercalam e o préprio fazer literdrio é
tratado no romance dentro de um viés realista, afinal hd uma
critica contundente aos romances de cavalaria que eram
ainda muito populares na época de Cervantes. Se vocé no-
tar, tudo isso permanece até hoje nos romances que vocé 1é.
Mas onde fica La Mancha?

Onde vivia essa figura tdo influente da nossa cultura ocidental?
La Mancha fica na regido central da Espanha. Pais que to-
dos conhecem hoje pelos clubes milionérios de futebol. Ou
pela aquela série com um monte de gente vestida de maca-
cdo vermelho que resolve assaltar um banco, usando mds-
caras do Salvador Dali. Salvador Dali, que, alids, ¢ um pin-
tor espanhol muito famoso. Ah... a Espanha também ¢ a
terra da Rosalia. Outra coisa interessante e que talvez vocé
ndo saiba, ¢ que a Espanha tem rei, seu nome ¢ Filipe VL
Mas na época em que Dom Quixote foi publicado, em 1605,
podemos dizer que a Espanha era uma superpoténcia comer-
cial e militar.

Devemos lembrar que no século XVI a Espanha jd havia
conquistado a América, e vinha arrecadando o méximo de
metais preciosos que podia extrair dessas terras. Com isso,
logo conquistaram o dominio das rotas comerciais ma-
ritimas. Em1580, com a morte de Dom Sebastido, rei de
Portugal, sem deixar herdeiros, Felipe II, rei da Espanha,
reivindica seu direito ao trono portugués, pois alegou ter
parentesco com Dom Sebastido. Era um parentesco dis-
tante, mas acabou colando. Portugal e seus territérios, in-
clusive o Brasil, sdo anexados ao ji vasto império espanhol.
A Espanha passa a ser, portanto, um império de dimen-
sdo global. Em 1571 a poderosa marinha de Felipe II ven-
ceu uma importante batalha contra o Império Otomano,
que vinha tentando invadir a Europa pelo mediterraneo,

no que ficou conhecido como a Batalha de Lepanto. O pré-
prio Miguel de Cervantes serviu a Coroa espanhola nessa bata-
lha, e foi ai que ele se feriu gravemente e como sequela perdeu
os movimentos de sua méo esquerda. Depois disso ele passou
por vérios perrengues, foi capturado por piratas e ficou vérios
anos cativo, depois foi resgatado e ao voltar a Espanha, enfren-
tou problemas financeiros, ¢ problemas com a justi¢a. E prové-
vel que ele comegou a escrever Dom Quixote atrds das grades.
Toda grandeza, da Espanha, no entanto, aumentava as tensdes po-
liticas no nicleo do governo. Escritores do perfodo apontavam va-
rios problemas com a estrutura politica da monarquia, dentre eles,
a perda do equilibrio fiscal, pois havia um gasto brutal para man-
ter um império enorme sem um retorno que valesse a empreitada.
Pois para financiar suas guerras o rei recorria aos impostos pagos a
coroa, e para manter 0 apoio ao governo, o rei distribuia titulos de
nobreza para fortalecer-se politicamente. Isso até certo ponto mas-
carava a realidade de uma monarquia falida. Essa dicotomia gerou
tensdes sociais, que Cervantes presenciou de perto. Dom Quixote
¢ fruto desse momento histérico. Desse momento de “desilusiao
nacional” Enfim, apesar de notarmos a clara critica de Cervantes
ao fendmeno literdrio dos livros de cavalaria de seu tempo, seu
livro possui uma critica muito mais profunda. Ao ridicularizar a
cavalaria, Cervantes revela a propria Espanha.

Uma nagdo, construida por meio de narrativas heroicas, projetada
para ser o maior império cristdo jamais visto e que, no entanto,
contrastava com a realidade de uma nova era. Uma era de refor-
mas no campo da religido, da politica, das artes e das formas de se
fazer comércio, um era na qual a Espanha parecia cada vez mais
representar o velho e o arcaico diante de seus novos concorrentes.
E nesse sentido que a figura de um louco delirante emerge como
alguém que revela a verdade que todos veem, mas poucos ousam
dizer. Por meio do discurso de um louco de ideia fixa, Cervantes
exp0s a situagdo histérica e cultural da Espanha daquele periodo.
Vocés ai! Acham que Dom Quixote era mesmo louco? Ou pensam
que era s6 um cara que via algo que os outros nao viam? Claro, te-
mos que evitar o anacronismo, né? Serd que o louco daquela época
¢ 0 mesmo louco que vemos hoje? Para saber um pouco mais so-
bre isso, vocés terdo que assistir ao proximo video.

Até 14!

Esse video ¢ apenas um recorte; por isso, estd cheio de generali-
zagdes. Para se aprofundar mais, pega recomendagdes de leitura
para a sua professora ou professor, ou eu te desafio a ler o romance
e construir seu entendimento.

iHasta la vista!

QUIXOTE

CONTEXTO HISTORICO
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VOLTARAO
<< SUMARIO
Ol4, no video anterior conhecemos Dom Quixote, o fi-

dalgo que enlouqueceu por ler muitos romances de ca-
valaria.

Mas, vocés acham que Dom Quixote era mesmo louco?
Vamos refletir um pouco.

O romance de Cervantes demonstrou - e vem de-
monstrando - a capacidade de ressoar de diferen-
tes formas através das geragoes. Durante esses mais
de 400 anos de existéncia, o romance Dom Qui-
xote ja gerou todo tipo de interpretagio possivel.

Os leitores iniciais de Quixote tiveram uma recep¢ao
comica e risivel da obra. Mas, ao longo dos séculos, a
interpretagio do romance destoou significativamen-
te de seu sentido original. De uma obra de humor
no século XVII, ganhou ares de romance tragico no
auge do romantismo europeu do século XIX e XX.

Até hoje, ha quem diga que Dom Quixote era um ho-
mem totalmente alheio a realidade, com alguns lampe-
jos de lucidez, outros o veem como um homem dotado
de uma lucidez invejavel. E claro que a interpretagio de
uma obra ficcional ¢ livre e cada um assume a posigao
que mais lhe convém, no entanto, para nos aproximar-
mos da critica construida por Cervantes em seu roman-
ce, devemos nos ater ao que a histéria nos mostra sobre
as representagdes de loucura vigentes na é¢poca do au-
tor. Pois, ao longo dos séculos, a forma como a loucu-
ra foi representada mudou bastante. No final do século
XV, a loucura era vista como uma condi¢do decadente
do individuo, como um castigo divino. Por isso, o lou-
co deveria ser excluido da sociedade em muitos casos.

A loucura era representada nas artes desse periodo,
como uma critica moral, em grande medida direcio-
nada aos membros da Igreja, como podemos ver nas
pinturas medievais de Hieronymus Bosch, que mos-
travam membros do clero em situagdes constrangedo-
ras. Com o tempo, especialmente no Renascimento,
a loucura comegou a ser vista de forma diferente. Em
alguns casos, ela era vista como uma parte integran-
te da razdo. Erasmo de Rotterdam ajudou a construir
essa perspectiva ao mostrar em Elogio da Loucura que
a loucura ¢ uma parte intrinseca da condi¢do humana
e que pode ser desejada em alguns momentos. Essa vi-
s30 mais humanista da loucura adentrou o século XVII.

Em um diciondrio do inicio do século XVII, a loucura
era definida como enfermidade e essa defini¢iao dividia-
-se em dois tipos de pessoas que eram acometidos pela
loucura: um ¢ o louco que tem momentos de lucidez in-
tercalados com periodos de loucura, e o outro é aquele
que perde o juizo perpetuamente. Isso, de alguma for-

ma, reflete uma visao popular da loucura naquele periodo.

A loucura em Dom Quixote, portanto, era a manifestagio
de uma mente enferma para os moldes daquela sociedade.

Ao revelar o quio disparatado seria assumir a incumbéncia
de ser um cavaleiro andante naquela época jé tardia para a
idade Média, Cervantes revelava uma Espanha imbuida em
ideologias heroicas e messianicas de sustentagao de império
que rufa. Portanto, a critica de Cervantes dirigida aos livros
de cavalaria ¢ apenas um farol que langa luz a crise de valo-
res da Espanha daquele periodo.

E nesse sentido que a simbologia contida nas artes ¢ mais es-
pecificamente na literatura se torna uma valiosa ferramenta
para compreendermos os modos de vida, as crengas, ou seja,
o imaginario de um determinado periodo histérico.

Dom Quixote nos oferece, portanto, um olhar sobre como a
ficgao pode refletir e criticar a realidade social e politica que
a produz.

E ai, o que vocés acharam? Acreditam que as representa-
¢oes da loucura hoje em dia permanecem as mesmas desde
a época de Cervantes? Como Dom Quixote seria visto nos
dias de hoje?

O proximo video ¢ por sua conta, converse com sua pro-
fessora ou professor sobre como vocé pode fazer um video
resposta para nossos videos.

Até breve!

Esse video ¢ apenas um recorte; por isso, estd cheio de ge-
neralizagdes. Para se aprofundar mais, peca recomenda-
¢oes de leitura para a sua professora ou professor, ou eu
te desafio a ler o romance e construir seu entendimento.

iHasta la vista!

QUIXOTE

UCURA E LITERATURA
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IMPORTANTE:

Certifique-se de que os alunos compreendam
a importancia de tratar a loucura com
sensibilidade, respeito e empatia. Explique
que ¢é fundamental evitar esteredtipos e
preconceitos ao abordar a questio.
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REPRESENTACOES DA LOUCURA EM DOM QUIXOTE

VIDEO 1 - INTRODUCAO

0
0s

0.,

ADIVINHE QUEM DISSE ESSA FRASE...

1- "Todos os dias me levanto sabendo que quanto
mais pessoas eu salvar, mais inimigos eu farei."

D PETER PARKER
D CLARK KENT
D ALONSO QUIJANO

2- "Vocé quer ser excelente? Verdadeiramente ex-
celente no que faz? Entdo seja excelente todos os dias,
em todas as partes da sua vida. E isso que as melhores
pessoas fazem."

DCAROL SUSAN JANE DANVERS
D BRUCE WAYNE
D ALONSO QUIJANO

3- "As minhas leis sdo desfazer os erros, prover o
bem e evitar o mal. Eu fugi da vida facil, da ambicao
e da hipocrisia, e busco para minha prépria gléria o
caminho mais estreito e dificil. Isso é ser tolo e ingén-
uo?”

D DON DIEGO DE LA VEGA
[] cark kent
D ALONSO QUIJANO

4- "Se alguém precisa de ajuda e vocé pode ajudar,
tem a obrigacdo de fazer isso."

] peter parker
[] cLark ket
D ALONSO QUIJANO

Caderno de Atividades

Y Unifals

1- DISCUSSAO

O que as palavras a seguir representam para
vocé? Vocé as usa recorrentemente?

¢ ROMANCE

* QUIXOTESCO
* EXOTICO

e JUiZO

* CLASSICO

2- DESAFIO

Em grupos ou duplas, escreva um paragrafo
contendo todas as palavras ao lado:

+ Cada grupo ou dupla deve apresentar um
texto, apenas.

+ Cada palavra deve aparecer a0 menos
uma vez no seu texto.

o As palavras podem ser usadas em qual-
quer ordem.

3- MINHA EXPERIENCIA

1. O qué vocé sabe sobre Dom Quixote de La
Mancha?
2. Qual foi a primeira vez em que vocé ouviu
falar esse nome?
3. Em que situagdo podemos usar o adjetivo
“quixotesco”? Utilize-o em uma frase.
VAMOS VER

oy %
»

DOM
QUIXOTE
\

4- ENQUANTO ASSITE

Tome notas sobre as principais caracteristicas
de Dom Quixote.
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REPRESENTACOES DA LOUCURA EM DOM QUIXOTE
VIDEO 1- INTRODUCAO

S - DEPOIS DE ASSISTIR

¢ Quem é Dom Quixote?

+ Quais adjetivos vocé usaria para descrever Dom Quixote?

+  Vocé ou alguém que vocé conhece tem alguma obsessdo por algo, assim como Dom Quixote tinha por ler
livros de cavalaria? Dé exemplos.

« Em sua opinido, Dom Quixote é uma figura heroica ou ridicula? Explique.

REFLEXAO

. Quais elementos do passado vocé Igosta; D In gé nuo ( a)
ria que permanecessem em nossa época?

Explique... D Ignor ante

o Descreva trés teorias da conspiragao e res- e »
ponda porque hd pessoas que acreditam D Heroi ou heroina

nelas: ) . D S4bio (a)
« Como vocé chamaria uma pessoa que le-
vanta uma bandeira em prol de uma causa D Louco (a)
que vocé julga impossivel de ser alcangada?
Escolha ao lado um adjetivo e explique por
que o escolheu.

: Y]
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REPRESENTACOES DA LOUCURA EM DOM QUIXOTE
VIDEO 1 - INTRODUCAO

TAREFAS

Iremos ler os cinco primeiros capitulos do Romance Dom Quixote de Miguel de Cervantes.
Para isso usaremos uma versao adaptada da editora “Pé da Letra”. Nessa edi¢do cada capitulo
tem entre 2 e 3 paginas. Vocés serao divididos em 5 grupos e cada grupo ficara responsavel por
apresentar um dos capitulos aos colegas. Caso queiram ler todo o romance, fiquem a vontade,
pois essa adaptagao tem apenas 240 paginas.

T A RE F A 1 LEITURA EM GRUPO
APRESENTACAO ORAL
Como serd a apresentacao?

A apresentagao sera oral. Nos reuniremos em circulo e eu farei perguntas aos membros de cada
grupo, de forma aleatdria. As perguntas se organizarao conforme os acontecimentos narrados
nos respectivos capitulos. Ao final das apresentagdes todos saberao o que ocorreu nesses 5 ca-
pitulos.

T AREF A 2 LEITURA EM GRUPO
VIDEO ENTREVISTA
Como serd a apresentacao?

O grupo se reunird para gravar um video sobre o capitulo que ficou responsaveis de ler. O video
devera ter entre 2 e 6 minutos. O video devera ter o formato de entrevista. Um dos membros do
grupo ficara responsavel por fazer perguntas referentes ao capitulo que leu enquanto os outros
deverao responder. Todos os alunos do grupo devem participar ou como entrevistadores ou
como entrevistados.

TAREFA 3 o
ESCREVER
Como serd a apresentacdo?

Como é explicado no video, o anacronismo, no campo da Histdria é um erro, mas como um exercicio reflexivo
é possivel usar nossa imaginagao para refletir sobre o que poderia acontecer com esse personagem caso ele
vivesse nos dias de hoje. Assista o video novamente e baseado nele, escreva um texto de no minimo 3 pardgra-
fos, descrevendo o que poderia ter ocorrido com Dom Quixote ap6s sua saida em busca de ser um cavaleiro
andante, caso ele fosse um personagem do nosso tempo. A atividade ¢ individual e vocé devera ler o seu texto
na aula marcada pelo professor.

81
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REPRESENTACOES DA LOUCURA EM DOM QUIXOTE
VIiDEO 2 - A ESPANHA NOS TEMPOS DO QUIXOTE

4
*s

0.,

O QUE VOCE SABE SOBRE A ESPANHA?

1- QUANTAS LINGUAS SAO OFICIALMENTE
RECONHECIDAS?

D A. Seis
D B. Duas
D C. Uma

2- QUAL O TIME DE FUTEBOL MAIS CARO
DO MUNDO?

Barcelona

A.
B. Real Madrid
C.

L0

Atlético de Madrid

3- EM QUANTOS PAISES O ESPANHOL E
FALADO COMO LINGUA PRINCIPAL?

D A 17
D B. 21
D C. 12

4- QUE FRUTA E USADA PARA ATIRAR NAS PESSOAS
DURANTE O MAIOR FESTIVAL DE GUERRA DE COMI-
DA DO MUNDO?

A. Uvas
B. Melancias
C.

Tomates

Q00

Caderno de Atividades

Y Unifals

5- POR QUAL DANCA A ESPANHA E
CONHECIDA?

D A.  Salsa
D B. Quadrilha
D C.  Flamenco

6- QUAL DAS SERIES ABAIXO NAO E DA
ESPANHA?

DA.
DB.
[
DD.

PARTE 2

Vis-a-vis
La casa de Papel
Bitter Daisies

Prisma

O QUE ESSA IMAGEM REPRESENTA?

*

Conquista da América

=

Derrota da Invensivel Armada espanhola

Batalha naval de Lepanto

00003

o

O grande incéndio de Lisboa
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REPRESENTACOES DA LOUCURA EM DOM QUIXOTE
VIDEO 2 - A ESPANHA NOS TEMPOS DO QUIXOTE

y

A. Chegada dos espanhdis na América A. Filipe I1I, Rei da Espanha no inicio do século XVII
—
D B. Retorno de Colombo a Espanha como herdi D B. Miguel de Cervavntes, autor de Dom Quixote
D G Descobrimento do Brasil D G Soldado Espanhol na batallha de Lepanto
D. A conquista dos EUA D D. Dom Quixote montado em seu Rocinante

O QUE ESSA IMAGEM REPRESENTA? O QUE ESSA IMAGEM REPRESENTA?

..f

1581

D A. Dom Quixote e Sancho Panga I A. Territérios conquistados pelos espanhdis
D B. Membros da monarquia espanhola no Séeulo XVI
= I B. Territdrios portugueses ap6s a quebra do
C. Dois nobres espanhois
r— tratado de Tordesilhas
D. Dois soldados da Armada Espanhola
C. Império espanhol no final do Século XVI
I D. Territ6rios ap6s a Unido Ibérica sob a

coroa portuguesa

2 ()
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REPRESENTACOES DA LOUCURA EM DOM QUIXOTE
VIiDEO 2 - A ESPANHA NOS TEMPOS DO QUIXOTE

OQ—UEE_SEA IMAGEM REPRESENTA? 4- MINHA EXPERIENCIA

1. O qué vocé sabe sobre a Histdria da Es-
panha?

2. Por que alingua espanhola é falada em
mais de 20 paises ao redor do mundo?

3. O que estava acontecendo na Europa na
virada do século XVI para o XVII?

VAMOS VER

G UM VIDEO
SOBRE O
CONTEXTO
@ HISTORICO

ENVOLVEN

D B. Edi¢ao em Latim de Dom Quixote gUIgoTE ¢
D oK T

A. Diciondrio Espanhol-Latim do século XVI

C. Biblia Sagrada do século XVI

D. Um Romance de cavalaria do Século XVI 5_ ENQUANTO ASSITE

Tome notas sobre as principais caracteristicas

2- D Is CU s s Ao da Espanha nos tempos de Cervantes.
O que as palavras a seguir representam para 6 - DEPOIS DE ASSISTIR

vocé? Vocé as usa recorrentemente?

L IDADE'MEDIA o Quais sdo as caracteristicas do romance des-
i ideo?
e MODERNIDADE critas no video?
o Como o narrador descreve a Espanha na
e CRITICA época da publicagao do romance Dom Qui-
e CAVALARIA gl
+ O que Miguel de Cervantes critica em seu ro-

IMPERIO mance Dom Quixote?Dé exemplos.
+ Como a figura de um velho fidalgo delirante

°
3- D ESA FI o pode revelar a verdade sobre o que a Espanha

; vinha passando naquele momento?
Em grupos ou duplas, escreva um pardgrafo

contendo todas as palavras ao lado:

Regras:

» Cada grupo ou dupla deve apresentar um
texto, apenas.

+ Cada palavra deve aparecer a0 menos uma
vez no seu texto.

 As palavras podem ser usadas em qualquer
ordem

Caderno de Atividades
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REPRESENTACOES DA LOUCURA EM DOM QUIXOTE
VIDEO 2 - A ESPANHA NOS TEMPOS DO QUIXOTE

REFLEXAO

o O que as preferéncias literarias de uma época podem revelar sobre uma determinada
populagao?

« Como os impérios surgem e caem?

« Vamos falar sobre as representagdes da Espanha via Dom Quixote: Como Cervantes
utilizou a figura de Dom Quixote para criticar e revelar a situagao politica e cultural
da Espanha?

+ Considere como a narrativa de um "louco delirante” expde as tensdes e desilusoes da
sociedade espanhola daquele periodo. Vocé vé algo semelhante na nossa época?

2 O
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REPRESENTACOES DA LOUCURA EM DOM QUIXOTE
VIDEO 2 - A ESPANHA NOS TEMPOS DO QUIXOTE

Analise os seguintes memes inspirados em Dom Quixote

A Literatura foi uma forma muito eficiente de critica social na época de Cervantes, tanto que
seu romance continua significativo até hoje. A seguir, analisaremos algumas representagdes
atuais que utilizaram a referéncia de Dom Quixote.

TAREFA 1

Como serd a apresentacao?

Analise os memes ao lado, ou algum outro que vocé
conheca e explique a sala o que eles representam:
Apos estudar a mensagem visual, apresente suas con-
clusoes, respondendo as seguintes perguntas do(a)
professor(a):

+ Como a imagem aborda Dom Quixote?

« O que aimagem esta criticando?

o Que tipo de metafora podemos encontrar na ima-
gem? Dé exemplos.

VEJA.. E S0
UM MOINHO

0S LivROS /
ENLOUQUECERAM
DOM QUIXOTE!

SE ESTE MUNDO
FOR "NORMAL"...

Como serd a apresentagdo?

Analise as tirinhas ao lado ou alguma

outra que vocé conhega e explique a

sala o que elas representam:

Apds estudar a mensagem visual,

apresente suas conclusdes. Respon-

dendo as seguintes perguntas:

+ Como a imagem aborda
Dom Quixote?

» O que a imagem estd criti-
cando?

+ Quetipo de metafora pode-
mos encontrar na imagem?
Dé exemplos.

WILLTIRANDO. Com. BR

---QUE VENHAM
MAIS LIVROS E
Loucos!

Caderno de Atividades
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REPRESENTACOES DA LOUCURA EM DOM QUIXOTE
VIDEO 2 - A ESPANHA NOS TEMPOS DO QUIXOTE

TAREFA 3

Analise os seguintes memes inspirados em Dom Quixote

A Literatura foi uma forma muito eficiente de critica social na época de Cervantes, tanto
¢ que seu romance tem relevancia até os dias de hoje. Quais sao as formas mais eficazes de
dentincia atualmente? Em grupo, analise alguns usos contemporaneos da critica apresentada
por Dom Quixote.

Como serd a apresentagao?

+ O grupo se reunird para ouvir uma das cangdes sugeridas ao lado, ou alguma outra de que o préprio
aluno tenha conhecimento e tenha como titulo “Dom Quixote,” ou que, mesmo néo tendo esse titulo,
faca referéncia a esse personagem. Apos estudar a letra da msica, o grupo apresentard suas conclusoes
em aula respondendo as seguintes perguntas do(a) professor(a):

» Como aletra da can¢do aborda Dom Quixote?

o O que a masica esta criticando?

+ Que tipo de metéfora podemos encontrar na letra? Dé exemplos.

‘ 0
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REPRESENTACOES DA LOUCURA EM DOM QUIXOTE
VIDEO 2 - A ESPANHA NOS TEMPOS DO QUIXOTE

VAMOS CONVERSAR UM POUCO
+ O queéloucura?
+  Vocé conhece algum louco?

Dé exemplos de representacdes de loucos que vocé conhece.Um personagem de um livro, de uma série
ou de um filme.
VAMOS CRIAR UMA REPRESENTACAO DA LOUCURA

Individualmente ou em duplas crie a imagem de um louco.

O desafio ndo é conhecer sua representacao da loucura e ndo avaliar sua capaciadade de desenhar use o
espaco abaixo:

TAREFA 4

: V)
Caderno de Atividades % uun!;fﬁ,!,}
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REPRESENTACOES DA LOUCURA EM DOM QUIXOTE
VIiDEO 3 - LOUCURA E LITERATURA

®
'S

0.,

VAMOS LER UMA TIRINHA

0 HOMEM ESTUPENDO ESCAPAl | JAGORA DEVO APLICAR MEUS TA-DAAAI NAO TEMAM, TENTEM SE | £\ E MORA NA
UM RELAMPAGO ESCARLATE ESTUPENDOS PODERES DE MENINOS E MEhleAa' EU CONTROLAR, | gjA RUA, NAO
;\ ROMPE O ARI CONCENTRAGAO NA PROVA DE 50U 0 HOMEM ESTUPENDO, GAROTAS! | 2o

S HISTORIA DO MEU ALTER EGO, CAMPEAO DA LIBERDADE EU S0

EU MAL O
CONHEGO,
CANDICE!

E JUSTICA!

0 TIMIDO CALVINI

ESTOU AQUI
PRA FAZER
A PROVA DO

0 ESTUPENDO CONHECIMENTO OUTRO TRIUNFO PARA A VIR- CLASSE, 0 CALVIN ESTEVE
DO HOMEM ESTUPENDO PER- TUDE E O DIREITO! E AGORA, AQUIZI ALGUEM

MITE QUE ELE COMPLETE A COM UM SILYVO, O HOMEM oviv?

PROVA COM VELOCIDADE ESTU- ESTUPENDO PARTE PARA O

PENDA! 1492] A BATALHA DE CEUI ATE MAIS, GAROTOS! AQUI ESTOU EU,
LEXINGTON! TROTSKY! TEAR SEMPRE ESCOVEM 05 PRI WORMWLOOL

RAFAZ, COMO EU
ESTAVA COM SEDE!

DENTES! KAPWINGGG!

A VAPOR

95
+ Por que vocé acha que Calvin estd usando uma fantasia?
» Por que uma das personagens que era vizinha de Calvin disse ndo o conhecer?
+ Vocé acha que Calvin esta sofrendo preconceito por ter uma mente muito imagingativa?
+ Se Calvin fosse um homem adulto e fizesse 0 mesmo, como acha que as pessoas o chamariam?
« Como os loucos sio tratados hoje?
+ Baseado no que vimos até 0 momento sobre Dom Quixote, como vocé acha que o louco era trat-
ado em sua época, inicio do século XVII?

2 ]
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REPRESENTACOES DA LOUCURA EM DOM QUIXOTE
VIDEO 3 - LOUCURA E LITERATURA

E Imagem em alta definicao:
"ﬁ Extracdo da Pedra da
gt ,

: Loucura de Hieronymus

1 IMAGENS &
REPRESENTACOES

mo,” no qual o paciente
era supostamente cura-
do da sua “estupidez” ao
ter uma pedra removida
de sua cabega, a pedra da
loucura. O tema da pintu-
ra, juntamente com o seu
formato circular, poderia
remeter de certo modo a
um espelho que devolve
ao mundo a imagem da
sua propria estupidez, ao
desejar superd-la desta
maneira,” (Matias, 2015,
p.64), ou seja, com essa
obra, Bosch nos convida
a olhar para a insensatez
humana, talvez queren-
do nos dizer o quao to-
los podemos ser ao nos
submetermos a proce-
dimentos insalubres sob
a custodia de figuras de
autoridades que ndo pas-
sam de charlatdes e tolos
eles préprios. Essa mes-
ma caracteristica critica
e provocativa em relagdo
a certos comportamentos
humanos pode ser ob-
servada em A Nave dos
loucos, ou Nau dos In-
sensatos.

Apesar das diversas interpretagdes sobre a simbologia contida nessa obra, uma
caracteristica parece convergir entre elas. Trata-se de uma representacdo da es-
tupidez, simbolizada pelo paciente que se submete a pratica do charlatanismo,
cujo simbolo é o falso cirurgido. Nos tempos de Bosch, o pintor dessa obra,
a operagao da extragdo da pedra era vista como uma “espécie de charlatanis-

2 [*]
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REPRESENTACOES DA LOUCURA EM DOM QUIXOTE
VIDEO 3 - LOUCURA E LITERATURA

Video da obra “A

Nave dos loucos de

Hieronymus Bosch
- Museu do Louvre,
Paris.

Video institucional.

Assista o video institucional do Museu do Lou-
vre, mostrando em detalhes a pintura medieval
de Hyeronimus Bosch. Analise os personagens
nela retratados e depois responda as seguintes
perguntas

1. Por que a pintura se chama A Nave dos lou-
cos?

2. Descreva o que vocé achou da pintura com
apenas um adjetivo. Explique...

3. Quantas pessoas vocé vé na imagem?

4. Descreva quem sdo o0s protagonistas em
primeiro plano

3- DISCUSSAO

Vamos discutir sobre as palavras opostas apre-
sentadas abaixo. Dé exemplos de personagens

de ficcao que podem ser rotuladas dentro dos

seguintes conceitos:

LOUCURA - LUCIDEZ
HUMOR - TRAGEDIA

4- ESTABELECA A CONEXAO

Leia o texto e estabeleca a conexdo entre esses dois conceitos:

Renascimento e humanismo.

O termo Humanismo surgiu no século XVI para designar as
atitudes renascentistas que enfatizavam o homem e sua posigéo
privilegiada na Terra. A prépria denominagdo de Renascimento
também sé comegou a ser empregada a partir do século XVI,
para designar a retomada do pensamento e das formas de ex-
pressdo da Antiguidade Cldssica. O Humanismo ¢ comumente
definido como um empreendimento moral e intelectual que
colocava o homem no centro dos estudos e das preocupagdes
espirituais, buscando construir o mais alto tipo de humanidade
possivel. E preciso ressaltar, no entanto, que os humanistas néo
seguiam uma tnica filosofia, ou seja, nao formavam um grupo
homogéneo. Em comum, compartilhavam apenas o entusiasmo

pelo estudo dos cldssicos gregos e latinos.
Caderno de Atividades % y,

5- MINHA EXPERIENCIA

1. O que vocé sabe sobre a Loucura na Euro-
pa do Século XVII?

2. Como sao vistos os loucos hoje?

3. De que forma uma obra literdria pode rev-
elar os costumes de uma época, incluindo
como os loucos sao tratados?

VAMOS VER
G UM VIDEO
AS REPRESENTAGOES DA
LOUCURA EM DIFERENTES,
@ PERIODOS HISTORICOS
COMO A LITERATURA A

USA COMO CRITICA
SOCIAL

6- ENQUANTO ASSITE

Tome notas sobre as representagdes da loucura
em diferentes épocas

7 - DEPOIS DE ASSISTIR

+ Como o louco era representado no final da
Idade Média?

+ Como aloucura era vista no inicio do século
XVII, quando Dom Quixote foi publicado?

+ Como uma obra literdria pode servir como
documento histérico para se compreender
os modos de vida de uma época?

+ Como olouco é tratado hoje em dia no nosso
pais? Faga um paralelo com o que temos vis-
to nessas aulas.
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REPRESENTACOES DA LOUCURA EM DOM QUIXOTE
VIDEO 3 - LOUCURA E LITERATURA

"Mudaro
mundo, meu
s amigo

‘u\" 4 7/ # Sancho, nao é

loucura, nao é
/|

utopia, é
justica!"
' Dom Quixote

REFLEXAO

1. O que significa para uma obra ficcional ser uma metéfora de seu tempo.
2. Qual seria entao uma provavel metéfora de nosso tempo?
3. O que é para vocé ser chamado de um “Dom Quixote”?

TAREFA 1 =2uw:
FAZER UM VIDEO RESPOSTA

Apos assistir aos trés videos, ¢ hora de produzir seu proprio video resposta. O video deve ser
feito no intuito de responder aos questionamentos levantados pelo narrador.

COMO SERA A APRESENTACAO?

O grupo se reunira para gravar um video resposta para as perguntas feitas ao final do video 3.

O video devera ter entre 2 e 6 minutos. Todos os alunos do grupo devem participar de alguma
forma.

PR
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PARTE II
REPRESENTACOES DA LOUCURA EM DOM QUIXOTE:
UMA CONEXAO ENTRE HISTORIA E LITERATURA
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3.1 INTRODUCAO

Ha abundantes representacdes da loucura na histdria da literatura mundial, mas € em
Dom Quixote de La Mancha (1605/1615), do espanhol Miguel de Cervantes (1547-1616), que
sua manifestacdo se torna um modelo de critica social através da literatura. O protagonista do
romance de Cervantes tem um projeto de vida incompativel com o seu tempo. Defende
fervorosamente pautas decadentes e obsoletas, encarnando, assim, uma cémica metafora ao
representar a decadéncia do império espanhol que passava por uma crise politica, religiosa e
econdmica naquele momento — inicio do século XVII.

Dentro de uma perspectiva de Historia cultural, buscamos entender como as
representacdes da loucura no romance de Cervantes evidenciavam a realidade daquele periodo.
Para entendermos as representacdes da loucura naquela época, no topico inicial, introduziremos
ao leitor o contexto histérico da Espanha do final do século XVI e inicio do XVII.

No topico seguinte, trataremos da publicacdo e recepcdo do romance para 0S
contemporaneos de Cervantes, que consideram Dom Quixote uma figura risivel, um sujeito
alheio a realidade. Uma visdo muito diferente de leituras posteriores, que em alguns casos
apresentavam-no como uma pessoa por demais sensata, um visionario que enxergava a
realidade que ninguém mais via.

Em seguida, trataremos da loucura no inicio da modernidade, dialogando com obras do
final do Medievo que representavam a loucura de formas distintas e que criaram as condicdes
necessarias para as representacfes da loucura vigentes no inicio do século XVII, como as
pinturas de Hieronymus Bosch (1450 — 1516): A extracdo da pedra da loucura (cerca de 1475)
e A nau dos loucos (cerca de 1490); além do ensaio filosofico Elogio da loucura (1509), de
Erasmo de Rotterdam (1466-1536).

“As primeiras manifestagdes da loucura de Quixote e a metafora de um tempo” € o
proximo tdpico, no qual analisaremos a primeira saida de Quixote pelo mundo em busca de
aventuras, quando ele é armado cavaleiro em uma estalagem que pensava ser um castelo. Nesse
ponto, discutiremos como a obra literaria assume a incumbéncia de “imprimir” um momento
historico, servindo como valioso documento para a analise do historiador. Todos esses topicos
nos direcionardo para a compreensdo de como Cervantes criou sua critica usando a loucura de

Dom Quixote como uma metafora da Espanha de seu tempo.
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3.2 A ESPANHA NOS TEMPOS DE DOM QUIXOTE

Nascida em certo contexto histdrico, a grande obra-de-arte, embora dependente dele,
ainda assim o supera (Rosenfeld, 1996, p.145).

Para entendermos a base das construgdes metaforicas por tras da critica de Cervantes a
seu tempo, é necessario voltar o olhar ao contexto histérico que permitiu que ela surgisse.
Devemos ter em mente que o século XVI viu a Espanha se tornar o maior império ultramarino
ja visto. Com a conquista do Novo Mundo, o dominio das rotas comerciais maritimas e a
anexacao de Portugal e seus territorios, a Espanha da década de 1580 era muito similar ao que
chamamos hoje de superpoténcia (Schaub, 2004, p.98).

O impeto expansionista espanhol pode ser observado desde a unido dos reis catolicos,
mas sé se tornou politica de Estado com a ascensdo da dinastia Habsburgo ao trono a partir do
casamento de Joana | (1479-1555) com Filipe | (1478-1506) — herdeiro do Sacro Império
Romano Germanico — pois, a partir desse momento, é possivel notar um projeto imperial sendo
construido. Segundo Jane Burbank e Frederick Cooper (2019), tanto o império otomano quanto
o império espanhol — que se rivalizavam na conquista de territorios no norte da Africa — se
inspiravam em “visdes proféticas” que indicavam que suas dinastias governariam “todo o
mundo conhecido”. Se para 0s otomanos a conquista de Constantinopla em 1453 significava o
cumprimento de um destino que remontava a Alexandre, o Grande, “para os Habsburgos, a
vitdria sobre Gltimo califado mugulmano de Granada em 1492 e a unificacdo dos reinos
espanhois com o Sacro Império Romano representavam passos rumo a um império cristdo
universal” (Burbank; Cooper, 2019, p. 219).

Carlos V (1500-1558) — ou Carlos | da Espanha — se tornou rei de Castela em 1516 com
amorte de Fernando Il de Aragdo*(1452-1516) e em 1519 se tornou imperador do Sacro Império
Romano-Germanico apds a morte de seu avd Maximiliano | (1459-1519). O fato de seu poder
decorrer da volatilidade politica daquele periodo ndo o impediu de sonhar com a construgdo de
uma nova Roma.

Carlos V, apesar de ndo ter tido uma vivéncia em territorio espanhol, foi 0 monarca que
estabeleceu a centralidade do império e passou a explorar suas posses no Novo Mundo, politicas

que foram continuadas e intensificadas por seu filho Filipe 11 (1527-1598). A ambicé&o imperial

" Fernando 11 de Aragéo (1452 -1516) governou Castela como regente de sua filha Joana I (1479 -1555), herdeira
legitima do trono de sua mae Isabel | (1451 — 1504). Conhecida pela alcunha ‘Joana a Louca’, foi declarada
incapaz de governar em 1508, por supostamente sofrer de distlrbios mentais. Com a morte de Fernando Il em
1516, Carlos V, filho mais velho de Joana I, divide o trono com sua mée até a morte dessa em 1555.
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da monarquia espanhola era alimentada, em grande medida, por suas crencgas religiosas que
vislumbravam uma hegemonia catélica mundial sob o governo dos Habsburgos e pelo empenho
individual de cagadores de riquezas no novo mundo. Segundo Burbank e Cooper “o
expansionismo imperial espanhol dependia dos individuos aventureiros que reuniam capital e
forcas militares para fincar a bandeira do rei em outras terras” (Burbank; Cooper, 2019, p. 231).
E importante mencionar, no entanto, que 0s viajantes que partiam para a América nio

compartilhavam das aspira¢Ges imperiais de seus monarcas,

Os homens que partiram da Europa e cruzaram os mares nos Séculos XV e XVI ndo
tinham como objetivo a criagdo de “impérios mercantes” ou um “colonialismo
ocidental”. Eles buscavam riquezas fora de um continente onde as ambi¢des de maior
vulto eram limitadas por tensfes entre monarcas e senhores feudais, por conflitos
religiosos e pelo blogueio otomano do leste do Mediterraneo (Burbank; Cooper, 2019,
p.275).

Mesmo com objetivos distintos, tanto a crenca profética dos Habsburgos quanto o
impeto aventureiro e mercantilista dos navegadores ajudaram a consolidar 0 expansionismo
espanhol a partir do século XVI. Para atingir o grau de hegemonia que tinha nos mares, a
Espanha contava com uma poderosa marinha, responsavel pela manutencdo e expansao de seu
império ultramarino. O proprio Miguel de Cervantes serviu a coroa espanhola como soldado na
batalha de Lepanto (1571). Lepanto foi um marco importante para a monarquia espanhola, pois
deu fim a expansdo islamica no Mediterraneo. Segundo o historiador contemporaneo de
Cervantes, Luis de Marmol y Carvajal (1524-1600), esta “foi a maior vitoria naval que a
Espanha ja havia alcangado até entdo” (Marmol apud. Thompson, 2004, p.160).

Ao analisarmos as questdes sociais e politicas dos tempos de Cervantes, é importante
levarmos em conta a complexidade e a diversidade que esse tema evoca (Feros, 2004, P. 61).
Afinal, estamos falando de um imenso impeério comercial administrado por uma monarquia
catolica tradicional em um mundo repleto de vieses ideoldgicos, que demandava mudangas.

Antonio Feros, nos esclarece que:

Cervantes y sus contemporaneos, sin embargo, tenian una conciencia mas clara del
dinamismo del mundo politico en el que habitaban. Todos los de su generacion eran
conscientes de que vivian en una sociedad donde era muy intenso el debate politico
relativo a en qué medida las estructuras e ideologias creadas durante el reinado de los
Reyes Catolicos seguian sirviendo a las cambiantes necesidades de una monarquia
global y que afrontaba grandes retos internos.?(Feros, 2004 p.61)

2 Cervantes e 0s seus contemporaneos, porém, tinham uma consciéncia mais clara do dinamismo do mundo
politico em que habitavam. Todos de sua geracdo tinham consciéncia de que viviam numa sociedade onde o
debate politico era muito intenso sobre até que ponto as estruturas e ideologias criadas durante o reinado dos
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Como podemos ver, os contemporaneos de Cervantes jA debatiam as posturas
ideoldgicas seguidas pelos seus governantes e ndo ignoravam a necessidade de mudancas.
Cervantes viveu sob o reinado de Filipe 11 (1527-1598) e viu Filipe 111 (1578-1621) ascender
ao poder em 1598. O novo governo herdou de seu antecessor, ndo apenas um vasto territorio
global, mas também, sequelas de campanhas desastrosas. Devemos mencionar que a ultima
década do reinado de Filipe 1l foi marcado por uma série de derrotas politico-militares.

A derrota militar mais emblematica de Filipe Il ocorreu em 1588, quando sua
“Invencivel Armada” ¢ derrotada pela marinha de Elizabete I (1533-1603) com ajuda de uma
tempestade traicoeira em aguas inglesas. Em 1598, o monarca perdeu qualquer pretenséo de
influéncia na ascensdo ao trono francés ao assinar o tratado de Vervins®, garantindo a Henrique
IV — convertido ao catolicismo — total soberania sobre o reino da Franca. Enfraquecida por essas
e outras derrotas politico-militares, a Espanha perde seus Gltimos dominios nos paises baixos.
John H. Elliott diz que as politicas dos ultimos anos de governo de Filipe Il demonstram que,
“até a vontade do Rei de Espanha teve de se curvar perante a dura realidade de um tesouro vazio
e de uma nacdo exausta” (Elliott, 2002, p.215).

Filipe 11 assume um pais militarmente arruinado e praticamente falido, além de estar
vivendo um periodo de “desilusdo nacional” (Elliott, 2002). Podemos dizer que a geracéo de
Miguel de Cervantes estava ciente de que vivia em um mundo em crise, “em um periodo de
transformag@o e incerteza econdmica, social e politica” (Feros, 2004, p.62).

A monarquia, como instituicdo, permanecia forte entre os contemporaneos de
Cervantes. Segundo Antonio Feros (2004), nos primeiros anos do século XVII o “fundamento
central” da politica espanhola era a “aceitagdo generalizada” de que o sistema monarquico
hereditario era a melhor forma de governo possivel (Feros, 2004, p.64). Em geral, também néo
se questionavam os privilégios dos extratos superiores da sociedade, como a nobreza e o clero
(Vincent, 2004, p.288).

Segundo Bernard Vincent (2004), a Espanha do final do século XVI tinha “uma nobreza
numerosa, porém nao muito homogénea.” Segundo sua estimativa, havia nesse periodo “18

duques, 38 marqueses e 43 condes”. Isso nos d4 uma média da concentragdo de renda desse

Reis Catolicos continuavam a servir as necessidades de mudanca de uma monarquia global que enfrentava
grandes dificuldades internas. (tradugdo minha)

3 Em seu livro, Espanha Imperial 1469-1716, J.H. Elliott fala sobre alguns relatos do momento em que Filipe 11
assinou o tratado em 2 de maio de 1598, com a presenca dos representantes de Henrique 1V da Franca, na
cidade de Vervins. Tais relatos diziam que o rei da Espanha estava tdo “murcho e magro” que achavam
impossivel que vivesse por muito mais tempo. O que se confirmou, pois Filipe Il morreu no dia 13 de setembro
daquele mesmo ano.
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periodo, pois “todos poseian una fortuna importante, una media de unos 20.000 ducados de
renta anual, mientras que un jornalero agricola debia trabajar cinco dias para conseguir uno solo
de esos ducados” (Vincent, 2004, p. 288-289).* A figura do hidalgo (fidalgo em portugués),
classe a qual pertencia Dom Quixote, era mais numerosa, “cerca de 10% da populagdo
espanhola” na estimativa do autor (Vincent, 2004, p.290). Essa classe se encontrava em uma
posicdo intermediaria e, até certo ponto ambigua, na hierarquia espanhola do Século de Ouro®.
Segundo José Montero Riguera (2006), a classe dos fidalgos “se situava entre dois extremos,”
a pobreza por um lado e a nobreza por outro. “Nessa época ser fidalgo (especialmente de
povoado [como é o caso de Dom Quixote]) significava, na maior parte das vezes, ostentar uma
nobreza que ndo podia ser sustentada economicamente [...]” (Montero Riguera, 2006. p.20).

A sociedade espanhola nos tempos de Cervantes também era essencialmente marcada
por um tipo de catolicismo de Estado que, em linhas gerais, constituia uma ferramenta de
padronizacéo social levada a cabo pelo numeroso clero. Bernard Vincent (2004) nos fala de ao
menos “cem mil pessoas” com fungdes clericais na Espanha do final do século XVI, isso
representava “1,5% da populagdo de todos os reinos espanhdéis”. O autor explica que apesar das
recorrentes tentativas de expulsar os muculmanos dos reinos ibéricos, da complicada relacéo
com os judeus e da luta direta perpetrada contra os reformadores protestantes, principalmente
nos Paises-baixos, vinha se criando uma tolerancia religiosa na Espanha do inicio do século
XVII, permitindo que mugulmanos e judeus se convertessem ao catolicismo a custa de altas
pagas em dinheiro. Como efeito dos tratados de paz assinados com a Franca (1598) e a trégua
firmada com os Paises-baixos (1604), foi permitida a circulacdo de protestantes no reino.

As tencOes sociais presenciadas por Cervantes e seus contemporaneos estavam,
portanto, ligadas a essas dicotomias entre a tradi¢do disciplinadora, que propagava um
catolicismo de Estado e a possibilidade da aceitacdo, que mesmo que de forma limitada

assegurava o direito de existéncia do outro. Sobre isto, Bernard Vincent sintetiza

Tentaciones encontradas empujan en sentidos opuestos a la sociedad de la época del
Quijote, una sociedad marcada por la gran empresa de poner disciplina en las
creencias y los comportamientos a la vez que por los espacios de libertad cada vez
mas numerosos que encierra; por la fascinacion ejercida por los modelos tradicionales

4 Todos tinham uma fortuna significativa, uma média de cerca de 20.000 ducados de rendimento anual, enquanto
um trabalhador agricola tinha de trabalhar cinco dias para obter apenas um desses ducados. (traducdo minha)

5 Utilizaremos o termo Século de Ouro ou Siglo de Oro em espanhol, por ser mais difundido pela maioria dos
autores que pesquisamos, mas o fato de se tratar de um periodo que se estende por dois séculos (entre séc. XV e
XVII) alguns autores — como Francisco Rico — preferem trata-lo de Siglos de Oro, no plural.
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y por su cuestionamiento; por la reivindicacion de una identidad fuerte y por la
constante formulacién de las dudas que le atafien (Vincent, 2004, p.306-307).5

Estamos falando, portanto, de um periodo paradoxal. Feros (2004) aponta que a0 mesmo
tempo em que a monarquia mantinha e fortalecia sua hegemonia como forma de governo
irrefutavel, entre 1580 e as primeiras décadas do século XVII havia uma “sensa¢do” de que a
monarquia da Espanha estava passando por “uma das mais importantes crises desde o fim do
século XV” (Feros, 2006, p.67). Essa constatacdo ndo € uma contradicdo do autor; a crise em
questdo, ndo afetava a representacdo monarquica como governo legitimo, mas sim suas decisées
e atitudes politicas que eram questionaveis. Os contemporaneos de Cervantes apontavam “a
perda do equilibrio nas estruturas sociais e politicas”. Escritores do periodo apontavam varios
problemas com a estrutura politica da monarquia, como tendéncias “despéticas” ao concentrar
grande parte do poder e até mesmo uma “sacralizacao” da figura do rei (Feros, 2006, p.69).

Schaub (2006) também aponta que esse periodo esta repleto de “contrastes” e
“ambiguidades,” destacando o fato de que no periodo que coincide com a publicagdo de Dom
Quixote, o “dominio espanhol” no mundo vinha sendo confirmado, a0 mesmo tempo que se
construia a “tomada de consciéncia de seus proprios limites” (Schaub, 2006, p. 99). Antonio
Feros (2004) acrescenta que “La impresion entre los contemporaneos de Cervantes, pues, es la
de asistir a un momento de cambio politico, definible en sus causas y origenes” (Feros, 2006,
p. 68).’

Mas, quem eram 0s contemporaneos de Cervantes? Quem eram 0s homens e mulheres
que caminhavam e trabalhavam pelos campos ibéricos na transi¢do do século XV 1 parao XVI1?
Segundo Javier Salazar Rincon (1986), a Europa do final do Século XVI, salvo algumas
excecOes bem pontuais, parecia-se com “um vasto reino semifeudal”. Isso quer dizer que a
nobreza mantinha um “sélido poder”, desfrutava de uma grande riqueza e ostentava uma vida
de luxo com vestimentas caras, casas luxuosas e um grande numero de servigais (Rincon, 1986,
p.17).

O romance Dom Quixote descreve uma sociedade em movimento constante, algo bem
distante da nogéo de isolamento feudal. Durante suas andancas, o Cavaleiro da Triste Figura se

encontra com diversos tipos que atravessavam o seu caminho. A regido de La Mancha, nos

® TentagBes conflitantes empurram a sociedade da época de Dom Quixote em direcGes opostas, uma sociedade
marcada pelo grande esforco de disciplinar as crengas e 0s comportamentos, bem como pelos, cada vez mais
numerosos espacos de liberdade; pelo fascinio exercido pelos modelos tradicionais e pelo seu questionamento;
pela reivindicacdo de uma identidade forte e pela formulagdo constante das duvidas que Ihe dizem respeito.
(tradugdo minha)

7 A impressdo entre os contemporaneos de Cervantes é a de testemunhar um momento de mudanga politica,
definivel nas suas causas e origens. (tradugdo minha)
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dizeres de Vincent, era “uma grande encruzilhada” onde homens e mulheres de todas as partes
contavam suas experiencias, ‘“propagavam noticias verdadeiras ou falsas” sobre os
acontecimentos até mesmo nos menores vilarejos (Vincent, 2006, p.281). Vincent rebate a
ideia, corrente em certos circulos historiograficos, de que esse periodo era marcado sobretudo
por uma imobilidade e isolamento, afirmando que “toda la sociedad se veia afectada por los
desplazamientos. Esta es la razon por la cual me parece tan discutible afirmar que la sociedad
espafola de fines del siglo XVI y principios del XVII se caracterizo por el aislamiento y el
inmovilismo” (Vincent, 2006, p.288).8

Outro fator importante para caracterizar a sociedade espanhola do periodo é a estimativa
de que trés-tercos da sociedade espanhola viviam no meio rural (Vincent, 2004, p. 280). O
romance corrobora isso ao constatarmos a falta de referéncias as capitais dos reinos espanhdis.®
Dom Quixote e seu escudeiro Sancho Panca passam quase toda a narrativa caminhando pelos
intersticios manchegos, e grande parte daqueles que cruzavam seu caminho eram figuras
campesinas, como lavradores e pastores.

No campo das artes, a Espanha vivia o Siglo de Oro, periodo entendido como o auge da
producdo cultural espanhola. A literatura espanhola desse periodo, além de Cervantes, produziu
nomes como Lope de Vega (1562-1635), figura robusta da dramaturgia espanhola que escreveu
centenas de pegas. Além dele, Calderén de la Barca (1600-1681) se destacou, criando sua
propria escola de dramaturgia. E importante mencionar que esse periodo viu o nascimento da
estética maneirista na Espanha, com El Greco (1541-1614) sendo um dos grandes nomes da
pintura desse estilo. A arte barroca também ja se manifestava, principalmente na pintura, tendo
como nome mais significativo desse movimento o sevilhano Diego Velazquez (1599-1660).

Miguel de Cervantes ¢ fruto desse momento histérico. Um momento de mudangas nas
formas de leitura do mundo. Tamanha ebulicdo, todavia, revelou contradigdes entre as
estratégias politicas utilizadas pela monarquia catolica da Espanha e o hovo mundo que se
descortinava diante daquela sociedade. A loucura de Dom Quixote seria uma forma de
representacdo do mundo, baseada em uma economia imperial que dava sinais de faléncia a todo
momento e em um ideal estético do Medievo em um mundo que ja ndo o suportava.

E nesse sentido que J.H. Elliott descreve de forma bem objetiva sua interpretacio do

romance de Cervantes; para ele:

8 Toda a sociedade foi afetada pelos deslocamentos. Esta é a razdo pela qual me parece tdo discutivel afirmar que
a sociedade espanhola do final do século XVI e inicio do século XVII era caracterizada pelo “isolamento e
imobilidade. (traducéo minha)

° Durante os reinados de Filipe 11 e Filipe 111 a capital do Império era Valladolid.
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Foi neste clima de desilusdo, de desilusdo nacional, que Cervantes escreveu o seu
Dom Quixote, [...]. Aqui, entre muitas outras parabolas, estava a parabola de uma
nacdo que havia partido em sua cruzada apenas para descobrir que ela estava lutando
contra moinhos de vento. No final foi a decepcdo, pois em Ultima analise a realidade
sempre invadiria a ilusdo (Elliott, 2002, p. 221).

Mas sera que 0s personagens que entraram em contato com o Cavaleiro da Triste Figura
percebiam-no como um louco quando esse se apresentava como um cavaleiro andante? Afinal,
0 que era a loucura na virada do século XVI para o XVII? Como os contemporaneos de
Cervantes recepcionaram o romance? Esses questionamentos nos guiardo no decorrer desse

texto. Falaremos a seguir sobre a recepgdo do romance.

3.3 APUBLICACAO E RECEPCAO DO ROMANCE

Os acontecimentos envolvendo a publicagdo do romance estdo muito bem
documentados e por isso é possivel estabelecer com precisdo uma linha do tempo até sua
publicacdo. Georgina Dopico Black, em seu artigo La Historia del ingenioso hidalgo Miguel
de Cervantes (2004), faz uma boa descri¢cdo cronoldgica dos fatos relacionados a publicacdo do

primeiro volume do romance em 1605. Segundo ela:

A fines del verano de 1604, Cervantes escribe el prologo del Quijote [...] Ese mismo
afio habria solicitado la pertinente licencia del Consejo de Castilla [...]A 26 de
septiembre la licencia y privilegio fue otorgada por Juan de Amézqueta [...] Cuesta’®
comenz0 a imprimir tan pronto como se supo del privilegio real y complet6 la tirada
de entre 1.500 y 1.750 ejemplares en escasamente dos meses. [...] El ‘Testimonio de
las erratas’ lo firmo Francisco Murcia de la Llana el 1 de diciembre de 1604]...] la
tasa de tres maravedies y medio por pliego — por un total de 290,5 maravedies— fue
emitida el 20 de diciembre de 1604 (Dopico Black, 2004, pp.31-32).1

Antes mesmo da publicagdo da segunda parte do Quixote em 1615, a primeira parte da
obra j& havia sido reeditada véarias vezes nos reinos espanhois e em outras na¢des. O historiador

Roger Chartier, que ja estudou essa obra em varias ocasides e publicou varios artigos sobre o

19Juan de la Cuesta foi um impressor madrilenho, responsavel por imprimir obras de Lope de Vega, Cervantes e
outros autores importantes do “século de ouro”.

No final do verdo de 1604, Cervantes escreveu o prologo a Dom Quixote [...]. Nesse mesmo ano teria solicitado
a licenga necessaria ao Conselho de Castela [...]. Em 26 de setembro, a licenca e o privilégio foram concedidos
por Juan de Amézqueta [...] Cuesta comecou a imprimir assim que teve conhecimento do privilégio real e
completou a tiragem de 1.500 a 1.750 exemplares em apenas dois meses. [...] O 'Testemonio de las erratas' foi
assinado por Francisco Murcia de la Llana em 1° de dezembro de 1604[...] a taxa de trés maravedies e meia por
documento - para um total de 290,5 maravedies - foi emitida em 20 de dezembro 1604. (traducdo minha)
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tema, nos atenta para o fato de que o proprio romance trata de sua difusdo. No capitulo 111 da
segunda parte, Dom Quixote pergunta ao bacharel Sansén se era verdadeiro que havia um livro
que contava sua historia, no que lhe foi respondido. “Tao verdade, senhor — disse Sanson —,
que tenho para mim que o dia de hoje ja vao impressos mais de doze mil livros da tal historia...”
(Cervantes, 2017, p.72).

Chartier acredita ser possivel que 12 mil exemplares tenham sido realmente colocados
a venda durante este periodo, “ya que en esos afios se publicaron nueve ediciones de la novela:
tres en Madrid (dos en 1605, una en 1608); dos en Lisboa (ambas en 1605); una en Valencia en
1605; y una en Milan y dos en Bruselas (y no Amberes) en 1607 y 1611 (Chartier, 2004,
p.130).22 Acredita-se que a primeira traducdo do Quixote para uma lingua estrangeira foi feita
para o inglés em 1612, pelo irlandés Thomas Shelton.

Ao considerar essas varias reedi¢cGes, podemos notar que o romance El ingenioso
Hidalgo don Quijote de la Mancha teve uma boa recepgdo entre seus contemporaneos,
tornando-se bastante popular, mas o que sabemos das percepc¢des que a histdria causou em seus
leitores? E necessario considerar que o leitor da época de sua publicacdo ndo é o mesmo dos
séculos vindouros e que por isso houve mudancas significativas na leitura que se fez desse
romance no decorrer da historia.

Em resumo, podemos dizer que no século XVII o Quixote foi recebido pelos leitores
como uma figura cémica, pois, como diz Vieira (2016), a obra foi “concebida para suscitar o
riso” (Vieira, 2016, p.19). Até mesmo em terras inglesas, onde as tragédias Shakespearianas
faziam um grande sucesso, a figura caricata de Dom Quixote foi recepcionada como uma obra
cbmica e risivel. Dale Randall afirma que, assim como na Espanha, os ingleses do inicio do
século XVII receberam o romance como uma obra de puro entretenimento (Randall, 2009,
p.16). A leitura do Quixote do Século XVII1I parece ter permanecido relativamente dentro deste
escopo, enquanto no século XIX, com o fortalecimento do movimento romantico na Europa,
Dom Quixote torna-se uma figura heroica e detentora de uma sabedoria elementar, quase

mistica. Ana Teixeira Cruz diz que as “inquietagdes humanas” do século XIX e XX

[...]fizeram com que a obra de Cervantes ganhasse novos horizontes, como por
exemplo o predominio de uma leitura mais filoséfica e simbdlica do Quixote. Isso
acabou favorecendo a criagcdo de um mito em torno do Cavaleiro da Triste Figura,
representando, em alguns casos, um “modelo exemplar” (Cruz, 2009, p.26).

1234 que naqueles anos foram publicadas nove edi¢Ges do romance: trés em Madrid (duas em 1605, uma em 1608);
dois em Lisboa (ambos em 1605); um em Valéncia em 1605; e um em Mildo e dois em Bruxelas (e ndo em
Antuérpia) em 1607 e 1611. (tradugdo minha)
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Ainda sobre a leitura romantica do Quixote, Maria Augusta da Costa Vieira acrescenta
que este movimento tentou encontrar um “sentido tragico” para o fracasso das aventuras de
Dom Quixote, por privilegiar os “principios humanitdrios” em lugar de sua “loucura de ideia
fixa,” (Vieira, 2016, p.22) ou seja, para o ideario romantico, o que devemos levar em conta é a
vontade inquestionavel de Dom Quixote de levantar a voz contra as injusti¢cas do mundo. A
autora ainda nos faz uma provocacao: “ca entre nos, caro leitor, para a interpretacdo romantica
visualizar o trdgico num louco rematado seria tdo paradoxal quanto encontrar razdo no
desatino” (Vieira, 2016, p.22).

As leituras do Quixote que chegaram até nds, portanto, sofreram distor¢6es no decorrer
da historia e é importante nos aproximarmos das representacdes vigentes na época de sua
producdo, para sermos capazes de compreender como e por que Dom Quixote era visto como
uma figura comica e a leitura do romance provocava risos. Devemos ter em mente que 0 riso,
assim como a loucura, aponta para um olhar critico frente a realidade daquele periodo, e que,
ao ndo considerarmos isso, podemos deixar passar em branco a critica do autor e até mesmo

deixar de notar as contradi¢@es sociais no cerne daquela sociedade paradoxal.

3.4 AS REPRESENTACOES DA LOUCURA DO FIM DO MEDIEVO AO INICIO DA
MODERNIDADE E OS ANTECEDENTES DE DOM QUIXOTE

Em todos os lados, a loucura fascina 0 homem. As imagens fantasticas que ela faz
surgir ndo sdo aparéncias fugidias que logo desaparecem da superficie das coisas.
Por um estranho paradoxo, aquilo que nasce do mais singular delirio ja estava
oculto, como um segredo, como uma inacessivel verdade, nas entranhas da terra
(Foucault, 2019, p.22).

Nesse topico, iremos explorar as representagdes da loucura durante o periodo inicial da
modernidade. Ao examinar as transformacgdes sociais, culturais e intelectuais que
caracterizaram o periodo historico que proporcionou um campo fertil para a concepcao de Dom
Quixote, é possivel compreender os desdobramentos da concepcdo de loucura e suas
representagdes na sociedade europeia, como um processo, e ndo somente um fato pontual sem
nexo com representacdes preteritas.

Devemos lembrar que a figura de Dom Quixote emerge em um contexto de conflito de
geragdes, onde as ideias e valores de uma época passada, como as ordens cavaleirescas, se
chocam com a nova realidade de um mundo impregnado pelo ideal humanista e em rapida

transformacéo.
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Buscamos, portanto, explorar as intersecGes entre a construcdo da nocao de loucura e a
narrativa de Cervantes, destacando como os elementos culturais, filoséficos e artisticos que
vinham sendo difundidos naquele periodo contribuiram para moldar a representacdo da
insanidade de Dom Quixote dentro do imaginario popular. Entendemos o imaginario dentro da
concepgdo de Pesavento, que diz que “0s imaginérios sdo construgdes sociais e, por tanto,
historicas e datadas, que guardam as suas especificidades, assumem configuracdes e sentidos
diferentes ao longo do tempo e através do espaco” (Pesavento, 1997, p.13).

A chamada pintura medieval — ou pelo menos aquela produzida no final do Medievo
entre os séculos XV e XVI — pode nos fornecer importantes contribui¢ces para entender as
representacdes da loucura em um estagio transitdrio da arte dedicada ao sagrado, predominante
durante o periodo medieval, para as primeiras manifestacfes da Renascenca que destacavam a
figura humana e as relacdes sociais, além de explorar temas mais humanistas como a condi¢édo
humana e o papel do individuo na sociedade. Apresentamos como contribuicdo, para
compreender a temética proposta, devido a sua proeminéncia e capacidade de retratar o
imaginario popular da Europa ocidental do final do século XV e inicio do XVI, as obras
Extracdo da pedra da loucura (Figura 1) e A Nau dos insensatos (Figura 2) do holandés
Hieronymus Bosch (1450-1516).

Filipe 11 da Espanha foi um grande apreciador da arte de Bosch, tendo adquirido vérias
de suas obras apds a morte do pintor, por isso, boa parte das pinturas de Bosch preservadas até
os dias de hoje sdo parte do acervo do museu do Prado em Madrid; dentre elas, o pequeno
quadro Extracdo da pedra da loucura. Como grande parte das obras de Bosch, ndo had uma
datacdo precisa, mas estima-se que fora produzida entre 1475 e 1480. Nessa obra de apenas
48cm x 35cm, hd uma cena em que um homem de trajes campesinos esta sendo submetido a

uma cirurgia craniana ao ar livre.
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Figura1

A Extracéo da Pedra da Loucura - Hieronymus Bosch
Oleo sobre madeira - ¢. 1475-1480
Museu do Prado, Madrid, Espanha

A imagem esta representada dentro de um circulo, cuja borda € ornamentada com uma
intricada caligrafia, onde pode-se ler a seguinte inscricdo: Meester snyt die Keye ras, myne
name is Lubbert Das que significa “mestre, extrai-me a pedra rapidamente, 0 meu nome é
Lubbert Das.” Ha duas outras pessoas observando a cena, uma freira e um frade. A presenca de
membros do clero, € uma constante nas obras de Bosch desse periodo, geralmente em situacfes
constrangedoras. Nesse caso, podemos notar que o frade segura um cantaro de vinho, que indica
sua indole duvidosa.

H& uma série de simbolismos na imagem e na frase que a emoldura. Essa simbologia
sempre gerou grandes discussdes na comunidade dos historiadores da arte. A primeira
controveérsia esta no nome da obra; apesar de se chamar, Extrac@o da pedra da loucura, o que
o cirurgido retira da cabeca do paciente é uma flor. E bem difundido até hoje que a flor extraida
da cabeca do protagonista da imagem, trata-se de uma tulipa; Maria Tsaneva aponta que a
presenca da flor era uma brincadeira com a palavra tulipa que no holandés do século XVI
também carregava um sentido pejorativo para denominar “estupidez” ou “tolice” (Tsaneva,

2013, p. 17). Monteiro e Calado apontam, entretanto, que “a introdugo da tulipa na Holanda ¢
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muito posterior” (Monteiro; Calado, 2008, p.140). Enfim, qual seja o simbolismo por tras da
presenca dessa flor nessa pintura, ainda é motivo de discussdes.

Outra alegoria estd na cabeca do homem que executa o procedimento. O suposto
cirurgido tem um funil invertido enfiado a cabeca, um “simbolo da alquimia” segundo Monteiro
e Calado (2008), mas, é também visto como um “‘simbolo da estupidez” (Matias, 2015, p.63).
O fato de o pintor ter escolhido um objeto alheio a funcdo da medicina para ornamentar o
cirurgido indica que se trata de um falso médico, um charlatdo. A freira equilibra um livro em
sua cabeca, podendo simbolizar, segundo Monteiro e Calado (2008) “um conhecimento, com
pouco valor, porque ndo era transmitido pelo contacto directo com os mestres” (Monteiro;
Calado, 2008, p.140).

Outra possibilidade é apontada por Matias (2015). Segundo a autora, o livro sobre a
cabega da religiosa “pode ser uma alusdo a supersticdo e a ignorancia, pelas quais o clero era
fortemente acusado” (Matias, 2015, p.63). Outro simbolismo esta no nome atribuido ao paciente
na inscricdo externa a imagem. O homem é chamado Lubbert, nome que, segundo Bosing, é
frequentemente encontrado na literatura flamenga para caracterizar as pessoas extremamente
estipidas” (Bosing, 1991, p. 28). Matias também aponta para Lubbert Das como uma
“personagem satirica da literatura holandesa que representava a estupidez” (Matias, 2015,
p.64).

Apesar das diversas interpretacdes possiveis sobre a simbologia contida nessa obra, uma
caracteristica parece convergir entre elas; trata-se de uma representacdo da estupidez,
simbolizada pelo paciente que se submete a pratica, e do charlatanismo, cujo simbolo é o falso
cirurgido. Walter Bosing aponta que nos tempos de Bosch a operacdo da extracdo da pedra era
vista como uma “espécie de charlatanismo,” no qual o paciente era supostamente curado da sua
“estupidez” ao ter uma pedra removida de sua cabeca. A pedra da loucura (Bosing, 1991, p.28).

Kamila Matias (2015) aponta que “o tema da pintura, juntamente com o seu formato
circular, poderia remeter de certo modo a um espelho que devolve ao mundo a imagem da sua
propria estupidez, ao desejar supera-la desta maneira” (Matias, 2015, p.64), ou seja, com essa
obra, Bosch nos convida a olhar para a insensatez humana. Talvez querendo nos dizer o quao
tolos podemos ser ao nos submetermos a procedimentos insalubres sob a custddia de figuras de
autoridades que ndo passam de charlatdes e tolos eles proprios. Essa mesma caracteristica
critica e provocativa em relacédo a certos comportamentos humanos também pode ser observada

em A Nave dos loucos, ou Nau dos Insensatos (Figura 2).



112

Figura 2

A Nave dos Loucos - Hieronymus Bosch
Oleo sobre madeira - ¢. 1490-1500
Museu do Louvre. Paris

Essa outra obra muito conhecida de Bosch se encontra hoje no Museu do Louvre em
Paris. Estima-se que foi pintada entre 1490 e 1504. Nessa pintura, Bosch traz a tona outra
representacdo da loucura, na qual alguns individuos representando membros da sociedade se
encontram em um barco a deriva, incluindo a figura caricata de um louco pendurado no cordame
a desfrutar de alguma bebida. E possivel observar trés religiosos como figuras centrais: duas
freiras e um frade. Essas figuras destoam de suas fungdes clericais, pois estdo evidentemente
entregues aos prazeres mundanos ao serem retratados cantando e tocando um instrumento
popular. Como dissemos antes, criticar os membros do clero que apresentavam condutas
imorais era um fato constante nas obras de Bosch daquele periodo. Matias afirma que “os vicios
tipicos dos conventos — como luxdria e gula— foram por ele amplamente denunciados” (Matias,
2015, p.61).

Esse tipo de denuncia, no entanto, ndo era particularidade de Bosch. O pintor estava
reproduzindo em suas telas um sentimento compartilhado pelos seus contemporaneos. A autora

acrescenta que as “criticas em relacdo ao comportamento da Igreja ganharam forca, e a
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“loucura” dos religiosos foi amplamente denunciada, principalmente na regido de Flandres”
(Matias, 2015, p.57).

Muitos estudiosos sugerem que esta obra pode ter sido inspirada pelo poema satirico A
Nau dos Loucos (1494), do alemdo Sebastian Brant (1458-1521). A popularidade desse poema
é demonstrada pelo fato de que ele teve seis edi¢des e foi traduzido diversas vezes enquanto o
autor ainda estava vivo (Bosing, 1991, p.30). Para Bosing, “Bosch deve ter conhecido, de facto,
0 poema de Brant. No entanto, ndo precisava desse conhecimento para sua pintura, pois a nau
era uma das metaforas mais populares da Idade Média” (Bosing, 1991, p.30).

Em Historia da Loucura (1961), Foucault considera que o quadro de Bosch é fruto de
uma “onda onirica” muito em voga na literatura daquele periodo. Alegorias de um barco
tripulado por membros distintos da sociedade de entdo foram utilizadas por Josse Bade (1462-
1535) em Nau das mulheres Tolas (1498) e por Symphorien Champier (1471-1539) em Nau
dos Principes e das Batalhas (1502) e Nau das Damas Virtuosas (1503), dentre outros. Para o
filésofo, naquele contexto histérico e artistico, “a moda é a composicdo dessas naus cuja
equipagem e herois imaginarios, modelos éticos ou tipos sociais, embarcam para uma grande
viagem simbdlica que lhes traz, sendo a fortuna, pelo menos a figura de seus destinos ou suas
verdades” (Foucault, 2019, p.9).

De todas essas representacfes satiricas apontadas por Foucault, a Nau dos loucos é “a
Unica que teve existéncia real”. Segundo o autor, tais barcos existiram. Os loucos tinham uma
“existéncia facilmente errante,” pois “as cidades escorragavam-nos de seus muros; deixava-se
que corressem pelos campos distantes, quando ndo eram confiados a grupos de mercadores e
peregrinos” (Foucault, 2019, p.9).

Esse costume tinha um viés pragmatico de evitar que o louco ficasse vagando
indefinidamente entre os muros da cidade, no entanto, carrega um significado simbolico mais

profundo que Foucault elucida em sua analise ao afirmar que:

Fechado no navio, de onde nao se escapa, 0 louco é entregue ao rio de mil bragos, ao
mar de mil caminhos, a essa grande incerteza exterior a tudo. E um prisioneiro no
meio da mais livre, da mais aberta das estradas: solidamente acorrentado a infinita
encruzilhada. E o passageiro por exceléncia, isto é, o prisioneiro da passagem. E a
terra & qual aportara ndo é conhecida, assim como ndo se sabe, quando desembarca,
de que terra vem. Sua Unica vergonha e sua Unica patria sdo essa extensao estéril entre
duas terras que ndo lhe podem pertencer (Foucault, 2019, p.12).

Expondo um vinculo com a pregacdo cristdi medieval, Foucault aponta para a
representacdo mistica da barca que permanecera “prisioneira da grande loucura do mar se nao

souber langar solidas ancoras, a fé, ou esticar suas velas espirituais para que o sopro de Deus a
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leve ao porto” (Foucault, 2019, p.13). Essa simbologia concedia ao mar um aspecto diabdlico
devido a sua inquietude que contrastava com a solidez da terra firme. Essa representacao
ajudava a naturalizar a expulsao do louco das cidades langando-0s nas incertezas do mar.

Em sintese, a nau lotada de pessoas insensatas representava um desejo de exilio, de
expurgar da sociedade o diferente, aquele que esta em pecado, entregue a devassiddo. Bosch
direciona sua critica dando protagonismo aos membros do clero, representados nessa obra, em
primeiro plano. 1sso vai ao encontro das representacdes da loucura vigentes em sua época, que
tinham em geral um cunho moralista. A denuncia da insensatez e da loucura se tornou uma
forma popular de critica satirica no mundo das artes ao final do Medievo. Para Foucault, “nas
farsas e nas sotias, a personagem do Louco, do Simplério, ou do Bobo assume cada vez mais
importancia” (Foucault, 2019, p.14).

O uso literario e imagético da loucura estava ligado a exposicao das fraquezas humanas
por meio de satiras. Sebastian Brant delineava, e ao mesmo tempo, denunciava as caracteristicas
comuns dos insensatos e dos loucos de sua época. Em seu poema, A Nau dos Loucos,
mencionado anteriormente, Brant chega a apontar para a incapacidade de seus contemporaneos
de verem-se como alguém falivel e até tolo, enxergando somente a figura idealizada de si
préprios. Assim, ele escreve em uma critica contundente: “Quem reconhecer a si mesmo como
tolo, logo sera colocado ao lado dos sabios, mas quem insistir na propria sapiéncia nao passa
de um fatuo, um compatriota dos néscios” (Brant, 2010, p.22).

Seguindo essa linha temporal de producdes que exploram a loucura, em 1509 Erasmo
de Rotterdam (1466-1536) publicava Elogio da Loucura, que continha uma critica contundente
direcionada principalmente a Igreja por meio da personificacdo da loucura que toma a palavra
e defende sua atuacgdo entre os homens. Para Erasmo, apenas a loucura é capaz de tirar o homem
das amarras de sua performance social e coloca-lo no caminho da verdadeira felicidade e da
“vida eterna” (Rotterdam, 1990, p.13). Assim como Brant, Erasmo usa a loucura como recurso
retorico para criticar a incoeréncia de certos individuos e instituigdes.

Apesar de as duas obras coincidirem em seu tom sarcastico e critico e na constatacao
humanista de que ninguém estd livre da acdo da loucura, ha uma diferenca contextual
importante entre essas duas obras. Enquanto Brant apontava as falhas de carater das pessoas,
sempre com um teor moralizante, considerando a loucura como dos males da sociedade, Erasmo
buscava mostrar a loucura como uma propulsora da agdo, ou seja, € necessario, em certos
momentos, render-se a loucura para livrar-se do medo de agir. Segundo a Loucura personificada

por Erasmo, “Dois obstaculos principais impedem o éxito nos negocios: a hesitacdo, que turva
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a clareza do espirito, e 0 medo, que mostra o perigo e dissuade de agir. A Loucura extingue-0s
[...]” (Rotterdam, 1990, p.26).

Segundo Foucault, “em Erasmo; a loucura ndo esta mais a espreita do homem pelos
quatro cantos do mundo. Ela se insinua nele, ou melhor, é ela um sutil relacionamento que o
homem mantém consigo mesmo” (Foucault, 2019, p.24). O viés humanista de Erasmo traz a
loucura para o debate, liberta-a do obscurantismo moralista cristdo e langa luz sobre ela,
justamente para revelar que nao é uma figura estranha, ligada ao pecado e a punic¢do divina. A
loucura de Erasmo se aproxima de um traco do carater humano gue, eventualmente, contrasta
com o que se estabelece socialmente como razao.

E notoria a influéncia de Erasmo na produco artistica e intelectual da Espanha do século
XVI, especialmente ap0s a ascensdo de Carlos V. Para Eugenio Asensio, 0 humanismo espanhol
desse periodo se inspirava nos mesmos ideais do humanismo italiano, que tinha como meta,
reviver “o conhecimento e o cultivo do latim como lingua universal”. Saber latim equivalia a
ser “um homem justo”. Esse resgate da latinidade atuaria como um meio expressivo para
difundir “uma nova sensibilidade refinada”, abrindo assim, uma viabilidade de resgate dos
classicos da antiguidade paga (Asensio, 1991, p.26). O reinado de Calos V é marcado; portanto,
por uma secularizacdo cada vez maior da producéo cultural. Asensio acrescenta que o contato
com a cultura italiana e nérdica “hace perder el miedo a la paganizacién del espiritu, mientras
la necesidad de educar a la nobleza y de preparar empleados y gobernantes, van quitando el
sello eclesiastico a los estudios. Se va secularizando la cultura, se va abriendo a la vida”
(Asensio, 1991, p.28).3 No entanto, o proprio Asensio pontua que o fator mais “eficaz” que
contribuiu para o desenvolvimento desse ideal humanista na Espanha, foi o “erasmismo.” Esse
termo se refere a um movimento artistico e intelectual da Espanha da primeira metade do século

XVI que se inspirava nas ideias de Erasmo de Rotterdam. Segundo Asensio:

El erasmismo vitalizo su virtuosismo retdrico proponiéndole unas tareas morales y
religiosas que podrian culminar en la reforma de una sociedad consciente de sus
miserias. Para activar esta conciencia le ofreci6 una estrategia literaria muy distante
de la oratoria apocaliptica o de la estricta légica: los juegos de la ambigiedad, de la
paradoja o de la satira alternando con el fervor y la exhortacién. Cada uno encontraba
en Erasmo lo que buscaba y algo més: la tradicion aliada a la modernidad, el evangelio
formulado con arte, la retérica al servicio de la paz y la reforma social, las fuentes
cristianas y sus afluentes paganos fertilizando la nueva cultura. Cada humanista tomo

de Erasmo lo que corroboraba sus gustos e intenciones (Asensio, 1991, p.29).*

13 Faz perder o medo da paganizacdo do espirito, enquanto a necessidade de educar a nobreza e preparar
funcionarios e governantes, vai se retirando o selo eclesiastico dos estudos. (tradu¢do minha)

140 Erasmismo vitalizou seu virtuosismo retdrico ao propor tarefas morais e religiosas que pudessem culminar
na reforma de uma sociedade consciente das suas misérias. Para ativar esta consciéncia, ofereceu uma estratégia
literaria muito distante da oratoria apocaliptica ou da légica estrita: 0s jogos de ambiguidade, paradoxo ou
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O dramaturgo espanhol Herndn Lopez de Yanguas (1487 —?) escreveu, em 1521, um
poema intitulado Triunfos de Loucura, claramente inspirada em Elogio da Loucura de Erasmo,
onde propde um dialogo entre a loucura e a prudéncia. Segundo Duro, esse poema, e Varios
outros desse periodo, representavam a loucura de forma estendida “para todo o universo social,
servindo de pretexto para a critica ou para a satira” (Duro, 2021, n.p). Assim, se concretizava o
ideal renascentista na Espanha décadas antes da criacdo de Quixote.

N&o podemos deixar de destacar ainda, que apesar do prestigio do Latim como a lingua
da “alta cultura,” o espanhol vinha se consolidando como idioma de fato do império. Tomado
pelas ideias humanistas que se espalhavam pela Espanha, naquele momento, Antonio de Nebrija
(1444-1522) que ja havia publicado Introduciones Latinae (1481), um manual de latim
considerado revolucionario a época, produziu a primeira gramatica da lingua espanhola,
Gramatica de la lengua castellana, em 1492. Neste mesmo ano, devido ao sucesso da
Gramatica, ele publica um dicionario de Latim-espanhol.

Nebrija passa a ser uma referéncia da Renascenca espanhola. Tanto que a data da
publicacdo de sua gramatica castelhana marca, para muitos estudiosos, o inicio do Século de
Ouro espanhol. Os dicionarios de Nebrija podem nos ajudar a rastrear o sentido do termo
“loucura” neste periodo inicial da renascenca espanhola, um momento que, até mesmo a lingua
espanhola estava sendo solidificada. Analisando o dicionario de Nebrija, Diego Gracia Guillén
(2017) identifica quatro usos distintos da palavra Locura. Segundo ele:

Hay una locura que es enfermedad: insania, vesania, amentia, dementia
Locura tiene también el sentido de estulticia o necedad: stultitia, fatuitas
Se califica también de locura al acto temerario: temeritas

Y se identifica también locura con furia: furiositas

(Guillén, 2017, p.121)%

satira alternados com fervor e exortagdo. Cada um encontrou em Erasmo o que procurava e algo mais: a
tradi¢do aliada a modernidade, o evangelho formulado com a arte, a retérica ao servigo da paz e da reforma
social, as fontes cristas e seus afluentes pagdos fecundando a nova cultura. Cada humanista tirou de Erasmo o
gue corroborava 0s seus gostos e intengdes. (tradugdo minha)

15

Existe uma loucura que é doenca: insania, vesania, amentia, dementia

A loucura também tem o sentido de estupidez ou tolice: stultitia, fatuitas

Um ato imprudente também é descrito como insanidade: temeritas

E a loucura também é identificada com a furia: furiositas (traducdo minha)

Guillén usou o seguinte dicionario como fonte:

Antonio de Nebrija, Dictionarium ex hispaniense in latinum sermonem, Salamanca:1494/5.
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Como podemaos notar, as duas primeiras defini¢cdes de loucura de Nebrija se alinham ao
quadro Extracdo da pedra da loucura (Figura 1) de Bosch, que considera a loucura uma
enfermidade, portanto, necessita da intervencdo de um médico e eventualmente uma cirurgia,
buscando atingir a cura. Mas também, é uma loucura que demonstra a estupidez dos envolvidos
que se submetem a acdo de um charlatdo. Ja em a Nau dos Loucos (Figura 2), Bosch lanca o
holofote & loucura como ato de imprudéncia ao se jogar nas aguas dos prazeres mundanos de
forma inconsequente, indo ao encontro da terceira nogdo de loucura de Nebrija.

No entanto, se as definicdes de Nebrija estdo pelo menos um século distantes da
producdo de Dom Quixote, como podemos analisar as defini¢es de loucura na Espanha de
Cervantes? E novamente Guillén quem nos apresenta através de sua pesquisa lexicografica a
definicdo de “louco” em um periodo mais proximo de Quixote. Segundo Guillén, no dicionario
de Sebastian de Covarrubias, Nuevo Tesoro de la lengua castellana o espafiola de 1611, a
primeira definicdo de loco (louco) descrita é de “el hombre que ha perdido el juicio”
(Covarrubias apud. Guillén, 2017, p.121).1¢ Covarrubias ainda apresenta dois tipos distintos de

loucos. Eram eles:

Loco: el hombre que ha perdido el juicio
e Loco atreguado: el que tiene diluidos intervalos, haciendo treguas con la locura
e Loco perenal: el que perpetuamente persevera en su locura.

(Covarrubias apud. Guillén, 2017, p. 121)%

Podemos notar, em um dicionario do inicio do século XVII, que a definicao de louco se
divide em dois tipos distintos. O primeiro tipo é aquele que adquire a loucura em intervalos,
intercalando momentos de loucura e lucidez. O segundo tipo é aquele que possui uma loucura
perene, ou seja, permanece perpetuamente louco. Embora possamos especular sobre uma
possivel influéncia do préprio Quixote na construcdo desse verbete, considerando a
popularidade que o romance adquiriu desde a sua publicacdo em 1605, podemos concluir que
Covarrubias sintetizou em seu verbete uma no¢do popular de loucura que era vigente na
primeira década do século XVII. Guillén defende que o dicionario é uma forte evidéncia de que
a época de Cervantes era usual distinguir estes dois tipos de loucura e ainda defende que
Cervantes fez uso do tipo de loucura “atreguada”, aquela que aparece em intervalos de lucidez,

para criar seu personagem mais conhecido (Guillén, 2017, p.121).

16 O homem que perdeu o juizo. (tradugdo minha)
7 Louco: O homem que perdeu o juizo.
. Louco lunético: aquele que tem intervalos diluidos, fazendo tréguas com a loucura.
. Louco perene: aquele que persevera perpetuamente em sua loucura. (traducdo minha)
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Ao explorar a volatilidade das representacbes da loucura desde as pinturas
“apocalipticas” de Hieronymus Bosch até a criacdo de Dom Quixote no inicio do século XVIl,
notamos que a loucura passou por diversas metamorfoses. Sendo considerada uma critica moral,
ou mesmo uma denuncia da insensatez humana nos anos finais do século XV, ela foi adquirindo
cada vez mais notoriedade entre os artistas renascentistas. A loucura adentra o século XVI,
despindo-se de seu véu estritamente moralista para, assim, assumir “uma das proprias formas
da razdo” (Foucault, 2019, p.33). E nesse sentido que reconhecemos a contribuicio de Erasmo
de Rotterdam ao colocar a loucura como parte imanente de noés. “Tudo que havia de
manifestacdo cdsmica obscura na loucura, tal como a via Bosch, desapareceu em Erasmo”
(Foucault, 2019, p.24). A tradicdo critica da loucura ainda permanece em Quixote, no entanto,
ndo se trata mais de uma critica moral direcionada aos pecadores e infiéis, mas sim de uma

critica que revela a verdade essencial que a sanidade, muitas vezes, se recusa a reconhecer.

3.5 AS PRIMEIRAS MANIFESTACOES DA LOUCURA DE QUIXOTE E A METAFORA
DE UM TEMPO

La locura no es sino una forma de interaccion social impregnada por la cultura del
medio en que aparece. Transciende a quienes la padecen, afecta al entorno social, y
genera las méas diversas y contradictorias actitudes sociales (Duro, 2021, n.p).'8

Neste topico, dividimos nossa analise em duas partes: a primeira trata de como 0s
personagens recepcionam e interagem com Dom Quixote, e a segunda discute como o
protagonista é apresentado como uma metafora de seu tempo. Dessa forma, investigamos
algumas das atitudes do personagem Dom Quixote e as impressdes de seus interlocutores ao
presenciarem sua figura “exotica”, 0 que nos permitiu compreender a nocdo de loucura
construida por Cervantes. Partimos da analise dos eventos ocorridos durante a primeira saida
de Dom Quixote em busca de sua jornada cavaleiresca. Sobre isso, é importante mencionar que
h& uma grande semelhanca entre a primeira saida de Quixote e uma peca teatral curta, que
apesar de algumas especulacdes sobre sua autoria, permanece anénima. Trata-se de Entremés
de los romances, que conta a historia de Bartolo, um (anti)her6i que apés ter lido muitos
romances de cavalaria decide imitar os feitos dos herois destes livros saindo pelo mundo em

busca de aventuras.

18A loucura nada mais é do que uma forma de interaco social impregnada pela cultura do ambiente em que se
insere. Transcende quem a sofre, afeta 0 meio social e gera as mais diversas e contraditdrias atitudes sociais.
(tradugdo minha)
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Segundo José Montero Reguera, os capitulos inspirados hipoteticamente no “Entremés”’
corresponderiam “a primeira saida de Dom Quixote” que sdo contadas entre os capitulos 1 e 5.
O autor defende que esses cinco capitulos teriam sido “uma possivel novela curta que
constituiria o plano inicial de Cervantes” (Montero Reguera, 2006, p.21). Afinal, até entdo,
Cervantes era conhecido por suas novelas curtas'®. Apesar de ndo haver consenso, Reguera
acredita que é muito provavel que o Entremes de los Romances é anterior ao Quixote e que por
isso podemos considera-lo como “fonte ou precedente, € ndo o contrario” (Montero Reguera,
2006, pp.19,20).

O que nos interessa aqui, no entanto, é que a sequéncia de eventos narrados durante a
primeira saida de Dom Quixote forma um arco narrativo que pode ser visto isoladamente. Esse
arco se inicia com a partida do protagonista de sua casa e termina com seu retorno ao mesmo
local, sob os cuidados dos mesmos personagens que o assistiam antes da sua transformacéao do
fidalgo Alonso Quijano no cavaleiro andante Dom Quixote. Esse momento inicial do romance
traz a tona as razdes que levaram o velho Alonso Quijano a perder o juizo e como seus amigos
e familiares reagiram ao ocorrido.

Nesse momento, ndo temos a figura de Sancho Panca que iréa se juntar a Dom Quixote
somente em sua segunda saida. A falta de um escudeiro nessa primeira parte do romance
também serve de argumento para a tese de que essa era originalmente uma novela curta
inspirada no Entremés, cujo protagonista Bartolo, tampouco conta com essa assisténcia. Em
sintese, nesses capitulos iniciais, somos apresentados as primeiras manifestacdes da loucura de
Dom Quixote e aos seus possiveis sentidos criticos. A versdo do romance que iremos utilizar é
a traducdo de Sergio Molina, publicado em 2016 pela editora 34, em edi¢do bilingue.

Para compreendermos como o autor personificou a loucura em um fidalgo manchego de
meia-idade, trabalharemos com o conceito de representagédo apresentado por Roger Chartier. A
partir dele, podemos compreender de que maneira o discurso de um louco e a forma como ele
é recepcionado estdo ligados a uma leitura critica da sociedade, pois, para Chartier, “as
percepcoes do social ndo sdo de forma alguma, discursos neutros” (Chartier, 2002, p.17). Além
disso, temos o0 apoio tedrico de Sandra Jatahy Pesavento, que estabelece uma intercomunicagao
entre Historia e Literatura. Segundo a autora, “um dialogo se estabelece no jogo transdisciplinar

e interdiscursivo das formas de conhecimento sobre 0 mundo, onde a historia pergunta, e a

19 Segundo Angela Morales, na Espanha de Cervantes, Novela Corta (Novela Curta) tem como “caracteristica
formal de maior singularidade, a presenca de uma histéria curta em uma estrutura maior, assim como as Novelas
Exemplares (1613) do proprio Cervantes. Sua situacdo narrativa inicial convida a narracdo de outras historias,
que, fora dessa estrutura, seriam meras historias independentes” (Morales, 2004, p.405).
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literatura responde” (Pesavento, 2006, p.20). A autora ainda acrescenta que “literatura é
narrativa que, de modo ancestral, pelo mito, pela poesia ou pela prosa romanesca fala do mundo
de forma indireta, metaférica e alegdrica” (Pesavento, 2006, p.22). Assim, trataremos o
romance como um testemunho histérico de seu tempo, pois as obras de ficcdo carregam
representacdes e imaginarios que evidenciam os modos de vida de seu tempo.

Nesse primeiro momento, traremos a tona as percepcdes que a excéntrica figura de Dom
Quixote deixou durante sua jornada pela regido de la Mancha e como essas percepcdes estao
ligadas as noc¢des de loucura construidas ao longo dos séculos XVI e XVII. Para Enrique
Gonzalez Duro, a loucura, “enquanto potencial expressivo”, que se contrasta com a
“normalizagdo social”, se encontra “implicita na natureza humana”. Assim, é possivel detecta-
la na “realidade social” do periodo historico onde ela se desenvolveu (Duro, 2021, n.p).

O narrador, ja no inicio do livro, declara que o protagonista da sua historia € um homem
de meia idade, que “do pouco dormir e muito ler se lhe secaram os miolos, de modo que veio a
perder o juizo” (Cervantes, 2016, p.59). Portanto, o leitor ja se encontra desde o inicio imbuido
da informacao de que o protagonista padece de algum tipo de loucura. Muitas vezes, no decorrer
da narragdo ira se denominar esse traco de Dom Quixote, como “uma estranha loucura”; afinal,
reproduzir a préatica da cavalaria em pleno século XVII se torna incoerente com a realidade
daquele periodo, pois o ideal cavaleiresco que durante a ldade Média se constituia em uma
pratica cultural, até certo ponto legitima, tornou-se no periodo pés-renascentista um formalismo
vazio e desgastado, nada aléem de um ornamento, ou em alguns casos uma ostentacdo da
nobreza.

O velho cavaleiro manchego surge como uma figura “exdtica”, “estranha” e até
“fantasmagorica” para seus contemporaneos, a0 mesmo tempo em que tem um grande potencial
para revelar permanéncias de épocas pretéritas na sociedade em questdo. A causa de sua loucura
é fundamental para se entender que tipo de critica é construida ao longo das milhares de paginas
do romance. A leitura aficionada de livros de cavalaria é a forca motivadora por tras das acoes
de Dom Quixote, que encontrou naqueles livros uma idealizacdo de mundo que ele néo
encontraria no mundo real. Sua entrega aquela loucura deu-se por conta de sua frustragdo com
a realidade, e seu comportamento diante do mundo esta intimamente ligado ao que esses
romances de cavalaria estabelecem como valores. E na forma como ele expressa esses valores
— peculiares para aquela sociedade — que o protagonista € visto como louco por seus ouvintes e
interlocutores.

Durante sua primeira saida em busca de executar os famosos feitos cavaleirescos que

leu em seus livros, Dom Quixote encontra uma estalagem, onde busca hospedar-se. O narrador
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conta que a frente da referida estalagem “estavam por acaso a porta duas mocas, dessas que
chamam da vida” (Cervantes, 2016, p.68) que na visdo distorcida de Quixote eram duas
“formosas donzelas ou duas graciosas damas que aos portdes do castelo estavam a folgar”
(Cervantes, 2016, p.69), pois para Dom Quixote a estalagem era um castelo com todas as suas
mais altas e sublimes caracteristicas descritas nos livros que leu.

As damas, ao verem “um homem daquele jeito armado, e com langa e adarga, cheias de
medo foram entrando” (Cervantes, 2016, p.69). Dom Quixote, notando a fuga das presumidas
donzelas diz: “— Non fuxan as vossas mercés, nem temam desaguisado algum, ca a ordem de
cavalaria que professo non toca nem tange fazé-lo a nenguém, quanto mais a tdo subidas
dongelas como as vossas presencas demonstram” (Cervantes, 2016, p.69)%°. As mogas 0
olhavam com certa curiosidade e ndo entenderam muito do que disse Dom Quixote, “mas ao
ouvir que as chamava donzelas, coisa tdo alheia a sua profissao, ndo puderam conter o riso [...]”
(Cervantes, 2016, p.69).

Essa foi a primeira vez que Dom Quixote estabelece contato com alguém fora de seu
circulo familiar apds sua partida e podemos notar que “a linguagem, ndo entendida pelas
senhoras, e a ma presenca do nosso cavaleiro acrescentava nelas o riso, e nele aira.” (Cervantes,
2016, p.70) A reacdo das mulheres, primeiro com assombro e depois com riso, constitui um
padrdo que se repetird muitas vezes ao longo da narrativa. Dom Quixote, com sua Visao
idealizada, frequentemente provoca reagdes mistas nas pessoas com quem interage. Enquanto
ele se vé como um cavaleiro nobre, imponente e incumbido de lutar pela permanéncia da
cavalaria, a realidade percebida pelos outros € bastante diferente. O contraste entre a percepcéo
gue Dom Quixote tem de si mesmo e a maneira COmo 0s outros 0 veem gera situagdes comicas,
onde muitas vezes o riso surge como uma reagédo natural.

As mulheres, assim como outros personagens, encontram dificuldade em levar a sério
as palavras e agdes de Dom Quixote, 0 que ressalta 0 embate entre o idealismo do protagonista
e 0 senso comum dos outros personagens. Apos perceber o riso das mulheres, Dom Quixote,
sentindo-se desrespeitado, se mostrou irritado com as mulheres o que lhe fez proferir um
discurso exasperado em direcdo a elas: “e muito além teria chegado se nesse instante ndo saisse
0 estalajadeiro, [...]” que “vendo aquela figura malconformada, armada de armas t&o desiguais
como eram arreeiros de bridao, lanca, adarga e corselete [...] esteve a ponto de acompanhar as
donzelas nas mostras de seu contentamento. Mas, temendo a maquina de tantos petrechos,

determinou de Ihe falar comedidamente [...]” (Cervantes, 2016, p.70). Depois de se ajoelhar

20 Segundo o tradutor Sérgio Molina, Dom Quixote imita “aqui, e em diversos momentos-chave, a linguagem
arcaizante caracteristica do género cavaleiresco” (Molina, 2016).
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diante do dono da estalagem proferindo um palavrério pomposo, tratando-o como casteldo e
pedindo para que este o armasse cavaleiro, o estalajadeiro “que tinha ja suas suspeitas de falta
de juizo do seu hospede, acabou de confirma-las [...]”” (Cervantes, 2016, p.76).

O narrador conta que o estalajadeiro era um pouco “socarrén” (Cervantes, 2016, p.76),
que, em uma traducdo moderna para o portugués do Brasil, seria como uma pessoa habituada a
fazer trolagens. Para “ter do que rir naquela noite determinou de lhe seguir o humor”
(Cervantes, 2016, p.76), e ofereceu a Quixote estadia, além da cerimbnia da armacao
cavaleiresca no dia seguinte. Mal sabia ele que sua zombaria resultaria em uma contenda feia
entre seu hospede louco e os arreeiros que ali se encontravam.

Dom Quixote foi o pivd de uma briga e s6 néo foi espancado devido a intervencao do
estalajadeiro que o defendeu. A peleja se deu da seguinte forma: Um arreeiro que fora alimentar
os cavalos, precisou retirar as velhas armas de Quixote do lugar onde estavam para que néo lhe
atrapalhassem, sendo repreendido veementemente pelo velho manchego: “— Oh tu, quem quer
que sejas, atrevido cavaleiro, que ousas tocar as armas do mais valoroso andante que jamais
tomou espada! Cuida no que fazes, e ndo as togue se ndo queres deixar a vida em paga do teu
atrevimento” (Cervantes, 2016, p.78). Assim, advertiu nosso cavaleiro o pobre arreeiro, que
ndo teve chance e, ao tocar novamente as armas, foi atingido por sua lanca, caindo ao chéo
gravemente ferido. Um segundo arreeiro também foi até o local para alimentar os cavalos e, da
mesma forma, Dom Quixote “ergueu outra vez a lanca, e, sem tercar nem quebrar, em mais de
trés quebrou a cabega do segundo arreeiro, pois partiu em quatro” (Cervantes, 2016, p.79).

Os outros arreeiros presentes, ao verem seus companheiros caidos, comecaram a
apedrejar Dom Quixote. O estalajadeiro, desesperado, gritava para que parassem, lembrando-
Ihes que j& havia alertado sobre a loucura do cavaleiro: “O estalajadeiro dava vozes que o
deixassem, pois ja lhes dissera como era louco” (Cervantes, 2016, p.79).

Em meio as hostilidades de ambos os lados, Dom Quixote se defendia das pedras
lancadas pelos arreeiros com sua espada, enquanto proferia um discurso pomposo e totalmente
incompreensivel para seus atacantes. Assim disse o protagonista: “Mas de vos outros, soez e
baixa canalha, ndo fago caso algum: atrai, chegai, vinde e ofendei-me o quanto puderes, que
logo vereis a paga que recebeis pela vossa sandice e deméncia” (Cervantes, 2016, p.80). O
narrador nos informa, ainda, que Dom Quixote “dizia isso com tanto denodo que infundiu um
terrivel temor naqueles que o atacavam; e assim como pelas persuasdes do estalajadeiro,
pararam de o apedrejar, e ele deixou retirar os feridos e voltou ao velamento de suas armas [...]”
(Cervantes, 2016, p.80).
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Apos a peleja com os arreeiros amedrontados, enfim, Dom Quixote é armado cavaleiro
pelo estalajadeiro, que para o seu mundo delirante € um casteldo. O estalajadeiro organizou e
liderou toda a cerimdnia, pois, a essa altura, ja se encontrava temeroso sobre o0 que seu hospede
era capaz de fazer.
[...] o casteldo trouxe logo um livro onde levava a conta da palha e da cevada aos
arreeiros, e com um coto de vela que Ihe trazia um rapaz, e com duas ditas donzelas,
foi aonde D. Quixote estava, a quem mandou ajoelhar; e lendo seu manual como se
dissesse alguma devota oragdo, em meio a fabulosa leitura ergueu a méo e Ihe deu um
bom golpe no pescogo e, em seguida, com sua mesma espada, uma gentil espaldeira,
sempre, sempre murmurando entre 0s dentes, como se rezasse. 1sso feito, mandou
uma daquelas damas cingir-lhe a espada, a qual o fez com muita desenvoltura e
discricdo, porque ndo foi mister pouca para ndo rebentar a rir a cada passo de
cerimdnia; mas as proezas que ja haviam visto do novel cavaleiro eram bastantes para
Ihes frear o riso. Ao cingir-lhe a espada. Disse a boa senhora.

— Deus faga vossa mercé mui venturoso cavaleiro e lhe dé ventura nas lides
(Cervantes, 2016, pp.80-81).

Essa cena mostra a parddia do Medievo, trazida a tona por um velho fidalgo em pleno
século XVII. As pessoas envolvidas na falsa cerimbnia tinham que segurar 0 riso para ndo
causar um entrevero ao se desviar da encenacdo e provocar a ira daquele que era o motivo de
tudo aquilo. Essa atitude demonstra o contraste entre a realidade vivenciada por aquelas pessoas
e a impossibilidade préatica da fantasia daquele homem, que se entregava de corpo e alma a um
simbolismo completamente obsoleto sem demonstrar nenhum sinal de constrangimento. Para
aquelas pessoas envolvidas na parddia do cerimonial de cavalaria, Dom Quixote representava
um motivo de entretenimento devido ao seu comportamento excéntrico e a sua aparéncia
desajustada. Devido ao anacronismo inerente ao desejo do cavaleiro, somente a parddia era
possivel nessa situacao.

Logo apos esse evento, no capitulo 1V, Dom Quixote se depara com um lavrador que
acoitava um de seus criados. O agora oficialmente declarado cavaleiro andante ndo perde a
oportunidade de agir a maneira dos cavaleiros andantes de seus romances, interpela e exige a

soltura do rapaz, e recebe a seguinte resposta de seu interlocutor:

Senhor cavaleiro, este rapaz que estou castigando € um meu criado que me serve em
guardar um rebanho de ovelhas que tenho nestes contornos, e é ele tdo descuidado que
a cada dia me falta uma; e porque castigo seu descuido, ou velhacaria, diz ele que o
fago por miseravel, para ndo Ihe pagar a soldada que Ihe devo, e por Deus e minha
alma juro que ele mente (Cervantes, 2016, p.84).

Dom Quixote liberta o servo do acoite e faz com que seu senhor prometa pagar todo
salario que Ihe deve. O lavrador ndo viu problema em usar do argumento de que ndo tinha

dinheiro com ele naquele momento e que seu criado o0 seguisse até sua casa para que fosse
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efetuado o pagamento. O criado, por sua vez, entendendo a artimanha de seu amo, se nega a
voltar com ele: “— Ir com ele? — disse o rapaz. — Mas qual?! N&o, senhor, nem por sonho,
pois em se vendo s6 vai me esfolar como um Sio Bartolomeu” (Cervantes, 2016, p.86).

Podemos notar que o Cavaleiro da Triste Figura so tinha sua prerrogativa cavaleiresca
para exigir a reparagéo ao servo. Ele tinha plena convicgédo de que bastava sua palavra para que
seu requerimento se tornasse real, afinal nos romances de cavalaria as palavras dos cavaleiros
determinam o que ¢ honra ou ndo. “Nao fara mal — replicou D. Quixote. — Basta 0 meu
mandato para que me acate; e jurando-me ele pela lei da cavalaria que recebeu, deixa-lo-ei
seguir em liberdade e garantirei a paga” (Cervantes, 2016, p.86).

Dom Quixote ndo tem duvidas de que sua vontade é correta, afinal, ele esta ancorado
em anos de leituras de romances de cavalaria, os quais instalaram em sua cabeca um arcabouco
ético e moral que se torna inquestionavel para ele, e por isso todos devem acatar suas palavras
como lei, é justamente o padrdo defendido na literatura cavaleiresca que modelou sua
concepgdo de justica, honra, bondade, coragem etc. Esses elementos constituiam parte
importante de sua visdo de mundo.

O velho cavaleiro deixou o conforto de sua casa, pois muitos eram os “agravos que
pensava desfazer, os tortos que endireitar, as sem-razdes que emendar, e 0s abusos que corrigir,
e as dividas que saldar” (Cervantes, 2016, p.65). Quixote queria transformar o mundo naquilo
que lia em seus livros, vestido em uma velha armadura enferrujada e usando armas obsoletas
gue pertenciam a seus bisavs, o que constrdi a caricatura perfeita de um homem ancorado no
passado. Para Andrés, o servo agoitado por seu amo e que foi salvo por Quixote, sua liberdade
realmente parecia palpavel. Vislumbrou ares de verdade no que o velho manchego pregava,
apesar de ndo reconhecer os codigos e valores apresentados por Dom Quixote como
prerrogativas para conceder sua liberdade. Se conhecesse esses cadigos, notaria que todo aquele
discurso pomposo ndo passava de palavras vazias de significado.

Disse ele ao seu amo apoés a partida de Quixote: “Bem faz vossa mercé em cumprir o
mandamento daquele bom cavaleiro, que mil anos viva, pois, tdo valoroso e bom juiz é que se
vossa mercé ndo pagar, por meus santos que voltaréd a executar o que disse!” (Cervantes, 2016,
p.87). Notamos que o servo viu Dom Quixote como uma figura dotada de poder, talvez por suas
palavras dificeis, talvez por sua indumentéaria, que o jovem provavelmente desconhecia. 1sso 0
levou a depositar uma confianca infundada nas promessas e palavras do cavaleiro, ou seja,
Andrés acreditou que estava diante de uma figura de autoridade que poderia finalmente corrigir

a injustica que sofria. No entanto, sua ignorancia quanto a verdadeira natureza dos dizeres de
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um homem iludido pelas fantasias dos romances de cavalaria o impediu de perceber que o
discurso de Dom Quixote ndo tinha qualquer forca pratica no mundo real.

Ao final desse episddio, Dom Quixote cavalgava contente pelo desagravo desfeito e,
mais adiante, notou um grupo de pessoas que seguiam a caminho de Murcia, mercadores de
seda, segundo o narrador. Quixote vai ao encontro dos homens para exigir-lhes que jurassem
que ndo ha no mundo donzela mais formosa que Dulcineia d’El Toboso. Como todo cavaleiro
ha de ter uma musa inspiradora de suas aventuras, para Dom Quixote ndo poderia ser diferente.

Assim o narrador descreve a recepc¢do dos viajantes: “Pararam os mercadores ao som
dessas razdes e para ver a estranha figura de quem as dizia; e pela figura e pelas razdes logo se
lhes mostrou aos olhos a loucura do seu dono” (Cervantes, 2016, p.89). A figura exotica de
Quixote logo denunciou para esses mercadores, que aquele que vinha, se tratava de uma pessoa
“fora de seu juizo”, apesar do espanto inicial causado por Quixote, 0s mercadores quiseram
saber do que se tratava a exigéncia desse estranho cavaleiro e um dos mercadores entéo disse:
“— Senhor cavaleiro, nds ndo sabemos quem € essa boa senhora que dizeis. Mostrai-no-la, que,
se ela for dona de tanta formosura como significais, de bom grado e sem pejo algum
confessaremos a verdade que da vossa parte é nos pedida” (Cervantes, 2016, p. 89). Dom
Quixote se torna colérico diante da recusa dos mercadores em exaltar a beleza de Dulcineia e a
tensdo cresce a medida que Dom Quixote insiste na seriedade de sua demanda, que para 0s
mercadores ndo passa de uma exigéncia absurda.

A reacdo dos mercadores, que inicialmente buscaram tratar o assunto com leveza, acaba
se transformando em uma situacdo potencialmente perigosa conforme se ddo conta da
intensidade da loucura do cavaleiro. Esse trecho evidencia mais uma vez o contraste entre a
seriedade de Dom Quixote e a incredulidade dos mercadores, ressaltando a desconexao entre 0
mundo de fantasia do cavaleiro e a realidade das pessoas que encontra pelo caminho.

No decorrer desse episodio, Quixote sofre entdo um grave revés. Ao empunhar sua lanca
em riste e golpear seu Rocinante para partir em direcdo aos mercadores a fim de ataca-los, sofre
uma queda. Um dos viajantes, encolerizado pelos impropérios do velho, decide quebrar a velha
lanca do cavaleiro e, com um dos pedacos, o0 espanca até cansar. Esse episodio destaca que a
impulsividade e o impeto irrefletido sdo caracteristicas essenciais do nosso protagonista, sendo
a impulsividade o que o conduz a varios infortinios.

Caido no ché@o em situacédo lastimavel e citando de memoria livros de cavalaria, Dom
Quixote é encontrado por um caminhante que, ao ver o velho ferido e caido ao solo, se aproxima
e tenta ajuda-lo. Ao limpé-lo, reconhece seu vizinho Alonso Quijano; coloca-o em seu burro e

o0 leva de volta a seus familiares. Durante o percurso, ao tentar extrair do velho as razdes de
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suas moléstias, ndo consegue resposta sensata, pois Quixote delirava com as narragdes de seus
romances. Assim é narrado: “O lavrador ia praguejando por ouvir tamanha méaquina de
necessidades; donde conheceu que seu vizinho estava louco, e se dava pressa de chegar a vila
por escusar o enfado que D. Quixote Ihe causava com sua longa arenga” (Cervantes, 2016,
p.96).

Notamos que o comportamento de Dom Quixote nesse momento reforga a percepcéao de
sua insanidade aos olhos do lavrador. Inicialmente, 0 homem pode ter sentido compaixdo ao
encontrar seu vizinho ferido e em situacdo precaria, mas logo percebe que Dom Quixote nédo €
apenas um homem em apuros, mas alguém completamente desconectado da realidade. As
divagacOes intermindveis sobre cavalaria e aventuras fantasticas revelam um estado mental
profundamente alterado e refratario a realidade e as tentativas do vizinho em estabelecer
qualquer ponto de comunicacdo com Dom Quixote foram infrutiferas, o que transforma a
preocupacéo inicial do lavrador em impaciéncia e desejo de se livrar do incomodo.

De volta ao lar, o velho Quixote estava sob os cuidados de sua sobrinha e recebia ajuda

de seu barbeiro e do padre local.

Fizeram a D. Quixote mil perguntas, mas a nenhuma quis ele responder outra coisa
sendo que Ihe dessem de comer e o deixassem dormir, que era 0 que mais queria.
Assim fizeram, e o padre informou de longo com o lavrador sobre 0 modo como
encontrara D. Quixote. Aquele lhe contou tudo, com disparates que ao encontra-lo e
trazé-lo dissera, o que veio a acrescentar o desejo do licenciado de fazer o que no dia
seguinte fez, que foi chamar seu amigo barbeiro mestre Nicolas e com este voltar a
casa de D. Quixote (Cervantes, 2026, p.99).

Como pudemos notar, a loucura de Dom Quixote € logo percebida por quase todos 0s
seus interlocutores dessa primeira parte do romance. O estalajadeiro nota que Dom Quixote €
louco quando este lhe pede para arma-lo cavaleiro em seu castelo, que na verdade nao passava
de uma estalagem. O lavrador que batia em seu criado tem a confirmacéo de que Dom Quixote
é louco quando esse o faz libertar um servo que ele agoitava e prometer pagar seu salario devido,
usando um juramento antiquado que ninguém poderia levar a sério.

O criado, vitima do acoite do patrdo, é o Unico que parece dar razao as palavras do velho
Quixote, mesmo que ainda um pouco desconfiado. Depois que € largado a beira da morte ao
ser espancado pelo seu amo novamente ap6s a partida de Quixote, sai a chorar a procura do
cavaleiro que queria liberta-lo. Notamos que, de todos os interlocutores que conversaram com
Quixote até o momento, o0 servo acoitado € o personagem que representa a classe mais
subalterna daquela sociedade, portanto, um individuo provavelmente analfabeto ou, no minimo,

incapaz de entender o que era uma ordem cavaleiresca. Talvez, por isso, vislumbrou ter sido
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realmente liberto de seu amo, por um velho de armadura que falava de maneira pomposa sobre
honra.

Os seis mercadores que iam de Toledo a Murcia logo notaram que estavam diante de
um homem sem juizo quando este os parou no meio do caminho e ordenou que jurassem que
Dulcineia del Toboso era a mais linda de todas as donzelas do mundo. Surpreenderam-se com
o0 impeto do velho e suas declaragdes sem sentido. O vizinho, que resgatou Quixote apds este
ter sido espancado, notou que o velho padecia de algum tipo de loucura quando percebeu que
este ndo parava de recitar romances de cavalaria de memoria, mesmo depois de ser arguido
varias vezes sobre o que acontecera. O padre e 0 barbeiro ja denunciavam a loucura de Quixote
e apontavam como causa da enfermidade os romances de cavalaria. A sobrinha era quem mais
culpava os livros pela causa da insanidade do tio, que, por ser uma doenga, eventualmente
poderia ser curada ao se afastar a causa do mal de perto do doente.

N&o € possivel negar, portanto — a0 menos até essa parte do romance —, a loucura de
Dom Quixote diante dos olhos daquela sociedade, em detrimento de uma possivel representacdo
heroica do personagem, como se tendeu a fazer em alguns periodos da histéria, o que, de certa
forma, dominou a percepcéo popular construida sobre Dom Quixote na atualidade. O que vimos
até aqui vai ao encontro da investigacdo lexicografica de Guillén (2017) que aponta que j& na
época de Cervantes havia dois tipos de loucura distinguiveis, uma loucura que podemos chamar
de “patologica,” ou seja, daquele “individuo que perdeu o juizo” e outra que Covarrubias
chamou de “loquear” ou do sujeito que faz atos pontuais considerados insanos, mas que nédo
perdeu o juizo de vez. Nessa mesma linha, Vieira nos lembra que “ao longo do século XV ¢ até
meados do XVII a loucura ainda estava integrada na vida social e, desde que ndo muito
exagerada ela continha boa dose de divertimento” (Vieira, 1998, p.70).

Fica claro que a primeira critica identificavel construida por Cervantes é direcionada
aos livros de cavalaria, ja que o velho Alonso Quijano fica tdo aficionado por esse tipo de
literatura que acaba por criar o “mais estranho pensamento com que jamais deu algum louco
neste mundo” (Cervantes, 2016, p.60). Pareceu-lhe de bom tom abandonar a monotonia de sua
propriedade para buscar agravos a desfazer no mundo. A ideia “se assentou de tal maneira na
imaginacdo que era verdade toda aquela méaquina daquelas soadas sonhadas invencdes que lia,
que para ele ndo havia no mundo histdria mais certa” (Cervantes, 2016, p.59). Quixote ja tinha
uma idade avancada para se tornar um cavaleiro, mas a urgéncia era grande, afinal, quanta falta
ele vinha fazendo ao mundo? Quantos agravos ele ja poderia ter desfeito enquanto permanecia

pensando sobre?
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O velho Alonso Quijano utiliza uma armadura antiga; toma seu préprio nome de uma
peca da armadura que é usada para proteger a coxa; inspirado em Amadis de Gaula, que ele
considera 0 maior cavaleiro ja visto, ele adota “la Mancha” para complementar seu nome de
cavaleiro. Todos esses marcadores servem como uma caricatura perfeita dos exageros dos
romances de cavalaria.

lan Watt aponta que essa ideia de parodiar romances de cavalaria ndo é exatamente
original. Segundo o autor, cerca de um século antes da publicacdo da primeira parte de Dom
Quixote, “grandes poetas do renascimento italiano ja haviam tratado os herdis da cavalaria em
tom de fina satira” (Watt, 1997, p.63). O autor apresenta como exemplos 0 “caso das narrativas
sobre os amores e a loucura do paladino Orlando, primeiro por Boiardo (Orlando innamorato)
e depois por Ariosto (Orlando furioso), obras que Cervantes conhecia e admirava (Watt, 1997,
p.63).

Ainda ha a probabilidade de que Entremés de los Romances tenha sido publicado pelo
menos alguns anos antes do Quixote. Seu tema central também critica os romances de cavalaria
explorados por Cervantes em Dom Quixote. Nesse caso, Watt nos traz uma ponderagédo

importante, segundo ele:

[...] nem o Entremés nem Dom Quixote operam através dos métodos usuais da satira
ou da caricatura, e sim do tratamento dramatico e essencialmente realistico de uma
ideia psicologicamente comica: o que ambos fazem é mostrar como séo ridiculos os
resultados a que chega um devoto do romance quando confunde inteiramente 0 mundo
real com o seu mundo ficcional, e tenta manter sua idealizagdo sob o fogo das
implacéveis baterias da realidade cotidiana (Watt, 1997, p.63-64).

O que eram os romances de cavalaria afinal? Por que Cervantes e outros escritores 0s
criticavam? Devemos entender que para a parodia de Cervantes fazer sentido, seus leitores
deveriam ter uma minima nocao do que era um cavaleiro andante e de onde veio essa tradicéo.
Segundo Watt, “a cavalaria atingiu no seculo XII o ponto mais alto de desenvolvimento, e foi
nessa época que surgiu uma literatura a ela associada” (Watt, 1997, p.66). Nesse periodo,
vieram a luz obras que relatavam heroicamente as sagas associadas ao Rei Artur e a Carlos
Magno, por exemplo, e dos cavaleiros que 0s seguiam. Ambos 0s personagens foram
mencionados por um delirante Quixote como modelos a serem seguidos.

A alta circulagdo dessas obras durante um largo periodo acabou construindo uma nogéo
de ética que, por muito tempo foi considerado a representacdo daquele periodo. Essa nogéo foi
difundida até mesmo pelos historiadores e cronistas do século XVI. Huizinga denunciou a

interpretacdo desses escritores ao dizer que “€ como se 0 espirito desses autores — um espirito
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pouco profundo é preciso dizer — empregasse a ficgdo cavaleiresca como um corretivo a sua
propria época, que lhes parecia incompreensivel” (Huizinga, 2021, p.131).

O ideal cavaleiresco se resumia a grandes feitos heroicos e na busca por um ideal de
“vida bela” que apesar de ter causado alguns efeitos ocasionais no mundo real, até pelo menos
o seculo XVI, estava essencialmente ligado a um imaginario criado por romances ficcionais.
Huizinga acrescenta que a concepgdo cavaleiresca “¢ um ideal essencialmente estético,
composto de fantasias vividas e emog¢des nobres que também almeja um ideal ético” (Huizinga,
2021, p.132). Complementando essa perspectiva historica, Italo Calvino oferece uma reflexao
provocativa em Por que ler os classicos (1991): “talvez a cavalaria ndo tenha nunca existido
antes dos livros de cavalaria ou até que so existiu nos livros” (Calvino, 1991, p.62).

Esse tipo de literatura, por mais fantasiosa que fosse, incorporava um teor didatico
visando criar uma moral civica nos leitores. Além disso, havia um vinculo intimo entre o ritual
de consagracdo do cavaleiro e os rituais religiosos, ou seja, um sacramento, algo como um
batismo, um casamento ou algum ritual cristdo (Huizinga, 2021, p.129). Portanto, a origem e
desenvolvimento do ideal cavaleiresco, que segundo Huizinga “dava uma coloracdo fantéstica
ao mundo” (Huizinga, 2021, p.129), estava fincada no imaginario da sociedade medieval, onde
pequenos reinos feudais precisavam de protecdo militar, e o cristianismo era o Gnico estandarte
de moralidade que se podia vislumbrar na Europa daquele periodo. E também Huizinga que
aponta que essa “coloragao fantastica” de mundo muito difundida pelos historiadores daquele
periodo ndo se sustenta por muito tempo.

A decadéncia do ideal cavaleiresco esta ligada, em grande parte, ao desenvolvimento

tecnoldgico e as novas necessidades politico-militares. Watt explica que:

Pela altura do século XVI comecaram a cair em desuso muitas das funcdes militares
da cavalaria que ainda ndo tinham sido desativadas. As cruzadas haviam terminado; e
as novas técnicas militares, as novas armas e as novas formas organizacionais estavam
transformando o cavaleiro coberto de ferro em uma reliquia do passado (Watt, 1997,
p.68).

Sem o monopolio do poder militar, a cavalaria se tornou uma instituicdo simboélica com
funcdes estritamente cerimoniais ligadas principalmente aos rituais das cortes. Os romances de
cavalaria, no entanto, sobreviveram ao declinio das ordens cavaleirescas a partir de um recurso
que j& estava em voga ao final do Medievo, a ideia de poupar vidas mediante o combate
individual. E nesse contexto que fica cada vez mais proeminente, ja no final do século XV, a
figura do cavaleiro andante. Um herdi independente que encerra em si todas as virtudes das

ordens cavaleirescas medievais. Esses cavaleiros solitarios ou assistidos por um escudeiro, eram
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0s herdis de praticamente todos os romances de cavalaria surgidos no inicio do seculo XVI. O
cavaleiro andante ndo estava preso a um territorio; ndo lutava por um senhor feudal, pois cada
um deles elegia individualmente seu objetivo de vida e 0 motivo de sua luta.

Esse objetivo era “muito comumente o triunfo de sua Dama e a superacdo de varios
obstaculos que isso implicava: inimigos, rivais, gigantes e magicos” (Watt, 1997, p.69). Watt
adiciona que “nos romances de cavalaria o modelo de acao é individual e ndo coletivo; e o seu
climax chega ndo com a batalha, mas com a aventura — o0 perigo ou a oportunidade que se
apresenta casualmente na estrada” (Watt, 1997, p.69). Para Watt, na Espanha, “o mais completo
exemplo de fusdo dos velhos ideais cavalheirescos com os ideais humanistas esta no romance
gue Dom Quixote mais admira, Amadis de Gaula” (Watt, 1997, p.70). A versao conhecida mais
antiga desse romance € creditada a Garcia Orddfies (ou Rodrigues) de Montalvo (1450-1505) e
foi publicada em 1508. H& rumores de que o original desse romance é de origem portuguesa e
data do século X1V, ou antes.

Amadis foi muito popular na Espanha, assim como em toda a Europa Ocidental.
Segundo Watt, “a popularidade de Amadis e dos seus sucessores despertou um generalizado
interesse pelos romances de cavalaria, e muitos conseguiram alcancar um publico mais amplo
mediante versdes abreviadas, edi¢fes baratas, pecas teatrais e letras de canc¢des” (Watt, 1997,
p.70-71). A popularidade de Amadis pode ser confirmada por meio de varios testemunhos sobre
a sua influéncia. Watt fala sobre:

[...] quando os conquistadores espanhdis comandados por Cortés viram pela primeira
vez Tenochtilan, a capital dos astecas, compararam-na a cidade encantada do Amadis.
E 0 nome “California,” que eles inscreveram no mapa do Novo Mundo, deriva da ilha
utdpica de Esplanadian, a primeira continuagdo de Amadis (Watt, 1997, p.71).

Cervantes, ao parodiar os romances de cavalaria, expunha o ridiculo contido nessa
forma fantasiosa de narrativa, denunciando a loucura que era viver em uma sociedade que
buscava amparo em narrativas heroicas que estavam longe de demonstrar o que a realidade
impunha. Apesar de ndo ter sido 0 Unico nem o primeiro ataque aos romances de cavalaria no
século XVI, Dom Quixote foi a obra que se destacou como a mais relevante metafora de seu
tempo. Ou como observa Dopico Black “la novela ofrece la mas brillante y — hasta el presente
— la mas perdurable reflexion jamas escrita en torno al papel del papel y la tinta y a las locuras

a las que llevan las palabras” (Dopico Black, 2006, p.345).2

2L O romance oferece a mais brilhante — até o presente — a reflexdo mais duradoura jamais escrita a respeito do
papel do papel e da tinta e as loucuras a que levam as palavras. (tradu¢do minha)



131

Por isso, a mera critica literaria, apontada até aqui como a intencdo principal de
Cervantes, ndo daria conta de estabelecer sua conexdo com o contexto historico em que foi
criado nem de sua permanéncia nos canones da literatura mundial. A critica aos livros de
cavalaria pode ser vista como um farol que nos conduz para uma regido mais profunda da
situacdo cadtica vivida pelo império espanhol no inicio da Idade Moderna e como isso era
recepcionado pelo imaginério coletivo.

Para Pesavento, “o imaginario representa também o abstrato, o ndo-visto e ndo-
experimentado. E elemento organizador do mundo que dé coeréncia, legitimidade e identidade”
(Pesavento, 2006, p.12). A autora considera o imaginario como “um sistema de representagdes
sobre 0 mundo que se coloca no lugar da realidade” (Pesavento, 2006, p.12), no entanto, ndo se
confunde com a realidade, mas, sim, a tem como referéncia. Analisando o caso especifico do
Quixote, é Dopico Black quem nos d& uma pista sobre os bastidores que levaram Cervantes a

construir sua critica por meio da representacdo comica dos livros de cavalaria. Para a autora:

Cervantes escribe Don Quijote desilusionado de la Monarquia y el mal gobierno. No
resulta dificil imaginar que la intencién que aduce de desbaratar esa «maquina mal
fundada» pueda estar dirigida a la ideologia subyacente en el relato caballeresco y su
popularidad, demasiado cercana a la promulgada por los defensores del imperio
(Dopico Black, 2004, p.354).2

A autora ainda acrescenta que o livro de cavalaria “a pesar de todos sus elementos del
mundo de lo fantastico, estaba ligado tanto material como ideol6gicamente a la consolidacién
del imperio y a una vision mesianica y heroica de la historia espafiola” (Dopico Black, 2004,
p.350).2> Como discutido no tdpico 3.2 — A Espanha nos Tempos de Dom Quixote, a Espanha
vinha passando por uma crise financeira e politica causada principalmente pelas ambicdes
imperiais de seus monarcas. Carlos V desejava construir uma nova Roma. Seu sucessor, Filipe
Il se envolveu em varias guerras impelido sobretudo, por seu fundamentalismo religioso, e seu
filho, Filipe Il herdou um império falido e entregue ao oportunismo de conselheiros afoitos
por poder. Durante seu reinado, foi criado até mesmo um sistema de venda de titulos nobiliarios
como forma de se livrar das dividas. Segundo Rincén, sob o reinado de Filipe 111 foram criados
66 novos titulos nobiliarios. Para Rincon (1986), a histéria de Dom Quixote e seu escudeiro

Sancho Panga é um “retrato parodico de una sociedad atenazada por la miseria y ofuscada por

22Cervantes escreve Dom Quixote desiludido com a monarquia e seu mal governo. Ndo ¢ dificil imaginar que a
intencdo que alega em desbaratar essa “maquina mal fundada” possa estar dirigida a ideologia subjacente no
relato cavaleiresco e sua popularidade, demasiado préxima aquela propagada pelos defensores do império.
(traducdo minha)

ZApesar de todos os seus elementos do mundo fantastico, estava ligado tanto material como ideologicamente a
consolidacéo do império e a uma visdo messianica e heroica da histéria espanhola. (tradugdo minha)
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la paradoja y la confusién” (Rincon, 1986, p.305). 2* Dom Quixote é um texto “ancorado em
seu presente” (Dopico Black, 2006, p.346).

Ao se tornar a parodia de um cavaleiro andante, Quixote se transforma em uma imagem
do seu Estado, pois sua luta solitaria por um ideal anacronico, reflete a prépria Espanha de seu
tempo que continuava a ruir sob o peso de sua propria grandiosidade. A proliferacao dos titulos
nobiliarios, por exemplo, ndo apenas esvaziou o significado de ser nobre, mas também ilustrou
0 desespero de uma monarquia que buscava de todas as formas sustentar sua imagem e sua
representacdo como instituicdo de carater heroico e guerreiro sem se dar ao luxo de refletir
sobre consequéncias futuras para os cofres pablicos. Em outras palavras, 0 apoio da nobreza
era mais importante que a solidez do Estado para a monarquia.

As representacBes da loucura em Dom Quixote estdo, portanto, ancoradas nas
contradi¢Ges e na complexidade daquela Espanha construida por meio de narrativas heroicas e
na expectativa de um retorno a uma idade dourada. O romance de Cervantes, como diz Dopico
Black, “reproduce a la vez que cuestiona las certezas epistemoldgicas e ideoldgicas de esa
Espaifia” (Dopico Black, 2006, p.346). 2°

Retornando ao tema da intercomunicacdo entre Historia e Literatura podemos
estabelecer que a obra literaria, como aponta Pesavento, é uma fonte privilegiada para o
historiador “porque Ihe dara acesso especial ao imaginario, permitindo-lhe enxergar tracos e
pistas que outras fontes ndo lhe dariam” (Pesavento, 2006, p.22). A literatura nos apresenta o
mundo de forma cifrada por meio de alegorias e metaforas. Portanto, a obra literaria, mesmo
gue ndo seja uma descricdo da realidade, nos apresenta o imaginario de um determinado povo
em um tempo especifico. “A verdade da ficgdo literaria ndo esta, pois, em revelar a existéncia
real de personagens e fatos narrados, mas em possibilitar a leitura das questdes em jogo numa
temporalidade dada” (Pesavento, 2006, p.22).

Sob a perspectiva da Histdria Cultural, fazer uma “leitura das questdes em jogo” diz
respeito a entender as praticas culturais de um determinado tempo e espac¢o por meio de suas
representacdes ou, como diz Barros, dos “modos como, em uma dada sociedade, 0os homens
falam e se calam, comem e bebem, sentam-se e andam, conversam ou discutem, solidarizam-

se ou hostilizam-se, morrem ou adoecem, tratam seus loucos ou recebem os estrangeiros”

24 _retrato parddico de uma sociedade ameacada pela miséria e ofuscada pelo paradoxo e pela confuséo. (traducéo
minha)

%5 reproduz ao mesmo tempo em que questiona as certezas epistemoldgicas e ideoldgicas daquela Espanha.
(tradugdo minha)
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(Barros, 2018, p.131). Portanto, a literatura é a forma mais concreta pela qual podemos ter
acesso a esses modos de vida, mesmo que cifrados.

Os contemporaneos do Quixote o perceberam como uma figura risivel por manter-se
fiel a um estilo de vida que nunca existiu de fato. No entanto, a obra vai além do humor e do
absurdo de crengas obsoletas para aquele periodo historico; ela expde as tensdes entre o
idealismo da corte e a realidade que as pessoas viam e viviam no cotidiano. Esse descompasso
entre a aspiracdo de Quixote e 0 pragmatismo que se instalava naquela sociedade, extrapola as
fronteiras da Espanha, replicando dilemas universais da condicdo humana, ao ponto de ter se

tornado um modelo literario.

4 CONSIDERACOES FINAIS

Dom Quixote é uma parodia dos romances de cavalaria que eram muito populares nos
tempos de Cervantes e, ao mesmo tempo, uma metafora da Espanha no momento em que foi
escrito, expondo a crise de valores pela qual passava o império espanhol no inicio do século
XVII. Em meio a uma grande crise social e econdémica causada por Filipe Il, a monarquia
espanhola buscava sustentacdo em narrativas de um passado glorioso e heroico, atribuindo a si
prépria a incumbéncia da manutencdo da fé catolica e seu espalhamento mundo afora mesmo
em uma conjuntura de total crise financeira.

Este contexto de ambicdo hegemonica em busca de uma idade dourada, ou de uma Nova
Roma, contrastava com a realidade politica e econdmica de um periodo cuja principal faceta
era a quebra de paradigmas. Era o florescimento do humanismo, o surgimento da estética
renascentista e o cisma levado a cabo pela reforma protestante, s6 para apontar alguns marcos
desse periodo. A Espanha, por sua vez, insistiu em sua economia imperial decadente que se
seguiu sob o reinado de Filipe I1I.

O autor de Dom Quixote ndo pdde deixar de refletir sobre essas dindmicas em sua obra-
prima. O romance, publicado no auge do Siglo de Oro espanhol, ndo so satirizou as idealizacfes
cavaleirescas medievais, mas também criticou as contradi¢des e 0s enganos do poder imperial.
A figura do cavaleiro sonhador, lutando contra inimigos imaginarios, tornou-se uma metafora
poderosa para a desilusdo nacional e a desconexdo entre a grandiosidade imaginada e a
realidade decadente enfrentada pela Espanha.

E nesse sentido que a literatura se torna um documento histérico essencial para a

redescoberta de um dado periodo. Um documento ainda mais crivel do que a Histdria oficial,
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que tende a replicar os anseios de uma era dourada como algo factual. Como vimos, os cronistas
do século XVI viviam sob o anseio de um mundo dourado propagado, sobretudo pela
monarquia. Por ndo ter o compromisso de descrever fatos como eles realmente ocorreram, a
literatura busca confirmar ou negar algum aspecto de um dado periodo através de narrativas. E
justamente esse descompromisso com a verdade atribuido de antem&o que nos permite acessar
0 imaginério de um dado momento historico, ou seja, “a literatura € um discurso privilegiado
de acesso ao imaginario das diferentes épocas” (Pesavento, 2016, p.14).

Esse dinamismo acumulado entre os séculos da leitura de um classico também € um
fator a ser considerado na andlise de uma obra literaria pelo crivo da Hist6ria. O romance de
Cervantes demonstrou — e vem demonstrando — a capacidade de ressoar de diferentes formas
através das geracGes. Dom Quixote teve uma trajetoria inicial bem documentada e foi possivel
identificar que a reacdo inicial dos leitores refletiu uma recepcdo comica e risivel, tanto na
Espanha quanto em outros paises. Mas ao longo dos séculos seguintes, a interpretacdo do
Quixote destoou significativamente do sentido original. De uma obra de humor no século XVIl,
ganhou ares de romance tragico no auge do romantismo europeu do século XIX. Coube a nés,
nesse trabalho, nos aproximar da representacdo da loucura de Dom Quixote em sua concepcao.

Por isso nos debrucamos sobre as formas de representacGes da loucura durante o periodo
final do Medievo e inicio da Modernidade, destacando a importancia de se compreender as
transformacoes historicas, culturais e intelectuais que proporcionaram um ambiente fértil para
a concepcao da loucura usada na construcdo do Quixote dentro de um contexto de conflitos de
geracOes e rapidas mudancas sociais.

Notamos a importancia histdrica das pinturas de Hieronymus Bosch, Extracédo da pedra
da loucura e A Nau dos Insensatos, ao refletirem criticas satiricas as instituicGes sociais e
religiosas de sua época; uma tendéncia na literatura e nas pinturas daquele periodo. Além das
pinturas, nossa analise se estendeu para outras expressdes culturais, como o poema A Nau dos
Loucos de Sebastian Brant e 0 ensaio Elogio da Loucura de Erasmo de Rotterdam, que também
exploram a loucura como metéfora e critica social.

Essas obras, juntamente com as definicdes contemporaneas de "louco” nos dicionarios
da época, contribuiram para moldar o entendimento coletivo sobre a loucura. Buscamos, assim,
oferecer uma visdo panoramica das representacfes da loucura desde o final da Idade Média
mostrando como essas representacoes evoluiram de criticas moralistas a instituicdes até uma
reflexdo mais profunda sobre a condicdo humana e o papel do individuo na sociedade,

elementos fundamentais na construcdo literaria de Dom Quixote.
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Ao analisarmos 0s personagens que interagem com Dom Quixote, destacamos sua
recepcdo como figura exotica e sua consequente identificagdo como louco pela sociedade.
Nesses encontros, observa-se como Cervantes utiliza Dom Quixote como uma metafora de seu
tempo, refletindo criticas sociais e politicas atraves do contraste entre as ideias cavaleirescas do
protagonista e a realidade do século XVII.

Cervantes utilizou sua obra para satirizar a persisténcia desses romances como um
entretenimento social, enquanto o impeério ruia atrelado a uma idealizacdo do heroismo e a
busca por um passado glorioso. Mas o que ficou claro para nos é que essa critica ndo se limitou
a literatura, mas refletiu profundamente a situagdo historica e cultural da Espanha daquele
periodo. Assim, ao unir Historia e Literatura, podemos entender Dom Quixote como um reflexo
das contradices e complexidades da sociedade espanhola que vivia sua transicao para a Idade
Moderna, na qual o imaginario coletivo se confrontava com a realidade de um império em

declinio.
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PARTE I

REPRESENTACOES DA LOUCURA EM DOM QUIXOTE:
A CONSTRUCAO DE UMA PROPOSTA DIDATICA
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5.1 INTRODUCAO

Ao observar como certas representacdes literarias da loucura sdo construidas e
disseminadas em diversas instancias, como na midia, nas escolas, na propria universidade entre
outros, decidimos construir uma proposta didatica que apresente a literatura como fonte
primordial para estudar e entender a loucura ndo s6 como manifestacdo do comportamento
humano, mas sobretudo, como instrumento de critica social.

Diante das configuracdes do tempo presente, que apresenta a loucura como um estigma
social, nos cabem alguns questionamentos. De que forma o ensino de Histdria pode abordar um
tema considerado tabu pela sociedade? Como favorecer o protagonismo do jovem estudante? E
um terceiro ponto, que esta ligado a segunda pergunta, como nos aproximar do universo dos
estudantes? A partir desses questionamentos decidimos trabalhar com uma obra literaria que
apresenta uma faceta risivel da loucura e que se tornou modelo de ficgdo no mundo ocidental.
Pois, como diz Calvino, “¢ classico aquilo que persiste como rumor mesmo onde predomina a
atualidade mais incompativel” (Calvino, 1991, p.15).

Consideramos que o romance Dom Quixote de la Mancha (1605/1615), do espanhol
Miguel de Cervantes (1547-1616), oferece uma excelente oportunidade para explorar com 0s
alunos o uso da loucura como estratégia literaria para criticar uma determinada sociedade. Ao
trabalharmos com uma obra classica da literatura mundial, que veio a publico no inicio do
século X V11, abre-se diante de nds uma série de desafios e possibilidades de questionamentos

conceituais que poderdo ser tratados em uma ou varias aulas de Historia. Por exemplo:

e Anacronismo — Como a forma como vemos a loucura hoje difere das
representacdes de loucura dos contemporaneos de Cervantes, e como isso deve
ser levado em consideracao para que evitemos fazer analises incoerentes de uma
obra — ou de um documento histérico qualquer?

e Documento histérico — Até que ponto um romance pode ser considerado um
documento histérico capaz de nos fazer entender a sociedade em que foi
produzido?

e Dualidade — Como a imaginacéo e a realidade sdo retratadas no romance? Como

a Literatura trabalha com esses conceitos?
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e Esteredtipo — Por que o protagonista do romance se tornou um modelo de ficcéo,
gerando até mesmo formas linguisticas de se referir a alguém que esteja alheio
a materialidade dos fatos, como "quixotesco"?

e Renascimento — Como as representacdes de loucura do renascimento ajudaram
a estabelecer uma visdo patoldgica da loucura?

¢ Humanismo — Como os pensadores e artistas do periodo transitério entre a Idade

Média e a Moderna passaram a usar modelos reais para expressar suas ideais?

Nosso foco tematico se concentra nas representacdes da loucura. Nosso objetivo é trazer
a tona como a loucura era vista pela sociedade que presenciou o surgimento de Dom Quixote e
como foi utilizada como metafora para criticar aquele periodo. Outro aspecto particularmente
importante explorado em nossa proposta didatica é sua aptidao interdisciplinar. Algumas areas

que poderdo se beneficiar de nossa proposta didatica sdo:

Quadro 1 - Areas que poderdo se beneficiar dessa proposta didatica

Literatura O uso da metafora como estratégia literaria, as fundamentac6es do romance
moderno, literatura como representacgdo social, mito literario, escolas literarias
etc.

Psicologia e | Como o conceito de loucura se modifica durante o processo histérico. Como
psiquiatria | o efeito Dom Quixote se tornou um tema comum na sociedade moderna. E
como as casas de satde que cuidam exclusivamente dos loucos é um fenémeno
recente.

Sociologia | Como a sociedade do século XVII tratou da loucura e como a sociedade atual
carrega resquicios desse tipo de tratamento. Como a criacao de estereotipos da
loucura ajuda a manter o assunto como um tabu.

Ensino de Como uma obra candnica de lingua espanhola ajudou a moldar a lingua
espanhol espanhola como a conhecemos hoje.

Histdria Como a Literatura pode servir como um documento histérico. Como as
representacdes da loucura se modificam no decorrer da histéria e como
podemos identificar o anacronismo nos estudos das obras literarias.

Cinema Como as representacdes de Dom Quixote foram traduzidas para a linguagem
cinematogréfica.

Filosofia Como Erasmo de Rotterdam personificou a loucura de forma satirica para

criticar a sociedade de seu tempo.
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N&o é o foco deste trabalho estudar a loucura como patologia ou fenémeno social. No
entanto, como trabalhamos com jovens estudantes que inevitavelmente trazem suas vivéncias
para a sala de aula, é importante que o professor esteja preparado para intervencdes aneddticas,
eventualmente compartilhadas pelos alunos, ja que a loucura nunca teve protagonismo nas
apostilas, livros didaticos ou planos de ensino das disciplinas escolares citadas acima.

Talvez devido a hegemonia da visdo médica, que encarcerou a loucura em um territorio
restrito aos profissionais da satide mental, ou devido ao seu carater complexo e estigma social,
estabeleceu-se que esse é um assunto a ser evitado. No entanto, a loucura carrega em seu cerne
uma série de reflexbes que ndo podemos negligenciar enquanto agentes educadores.

Conhecer como uma sociedade trata seus loucos é essencial para entender, por exemplo,
como enfrentar o problema da exclusdo social sofrida por individuos que ndo se alinham as
representacdes hegemdnicas da sociedade. Ter consciéncia de que hd uma narrativa que nao é
coerente com a sociedade que criamos, mas que evidencia um comportamento de instabilidade
mental, nos alerta para outras possibilidades de pensamento e concepgdo de mundo. Essas
possibilidades seriam inacessiveis caso alguém ndo extrapolasse os limites estabelecidos entre
o real e o imaginario. Em outras palavras, o préprio fazer literario ndo seria possivel sem dar
valor aos mundos imaginarios. Portanto, é essencial que o educador tenha clareza sobre a
abordagem a ser utilizada para garantir o bom andamento da aula, estando preparado para
eventuais polémicas.

Outra questdo que nos guiou na producdo de nossa proposta didatica foi: como fazer
adolescentes, criados em um mundo avesso a leitura de romances classicos, se interessarem por
uma obra tdo distante de sua realidade? Considerando que estamos falando de estudantes que
sdo, acima de tudo, espectadores “nativos digitais” (Prensky, 2001), decidimos criar uma série
de videos curtos em formato de minidocumentéarios sobre o tema, Representacfes da loucura
em Dom Quixote.

A intencdo é partir do contemporaneo para introduzir o tema. Em seguida, abordaremos
como a loucura foi utilizada como recurso comico na literatura para criticar a sociedade da
Espanha do inicio do século XVII, que, apesar do poderio ultramarino, ainda mantinha uma
estrutura politica e religiosa com muitos resquicios medievais.

Consideramos que a escolha por videos curtos (até 6 minutos) ndo s6 atende a uma
conveniéncia tecnoldgica acessivel, mas também favorece a receptividade de nosso publico-
alvo, que consome cada vez mais esse tipo de contetido. A utilizacdo de imagens nos videos,
obviamente, deve ser pautada pelo método histdrico de pesquisa. Como diz Flavia Eloisa Caimi,

“as imagens devem ser devidamente contextualizadas, com legendas que permitam a
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identificacdo temporal e espacial da fonte, contendo no minimo alguns dados, como época de
produgdo, autoria, natureza e créditos” (Caimi, 2008, p.143). A producao de uma série de videos
como opcao didatica para trabalhar a Historia em sala de aula ndo implica, no entanto, em uma
simples deciséo estética ou na simplificacdo do contetido deixando a atuacdo do professor e do
aluno inertes.

Para criar dinamismo e motivar a pratica escolar, disponibilizamos um roteiro didatico,
chamado Manual do Professor, que segue uma sequéncia de atividades propostas para antes e
depois da exibicdo dos videos. Na pratica, apresentamos aos professores uma série de atividades
possiveis que eles poderdo utilizar na integra ou modifica-las de acordo com a recep¢éo da sala.
N&o se trata de diretrizes fixas, mas sim de sugestdes de problematizacdes dos topicos
levantadas pelos videos.

Como nossa proposta de atividades busca instigar a capacidade reflexiva dos estudantes,
em vez de simplesmente apresentar-lhes novos conceitos de loucura, entendemos que uma
abordagem baseada em competéncias é o caminho mais coerente. Destaca-se que 0 ensino por
competéncias nao exclui a importancia do conhecimento tedrico, mas busca integra-lo as
habilidades praticas necessarias para enfrentar os desafios do mundo contemporaneo. Essa
abordagem promove um aprendizado mais profundo e significativo, preparando os alunos para
uma variedade de situacdes da vida real. O que desejamos fazer aqui, portanto, € tracar
estratégias para suscitar discussdes entre 0s estudantes sobre o carater cultural, social e historico
da loucura e de como ela pode ser usada como narrativa critica em uma obra literaria. Isso s6 €
possivel dentro de uma abordagem que seja:

Quadro 2 — Principios béasicos da aprendizagem por competéncias.

Ativa Os alunos sdo encorajados a participar ativamente do processo de aprendizagem,
envolvendo-se em atividades préticas, projetos e trabalhos em grupo.

Significativa O contetido deve ter significado para o estudante, ou seja, deve estar relacionado com seu
mundo.

Interdisciplinar | As competéncias podem ser desenvolvidas em diferentes disciplinas, permitindo uma
abordagem interdisciplinar, em que os conhecimentos e habilidades sdo aplicados em
contextos variados.

Coménfaseno | O foco ndo esta apenas nos resultados — apesar de ser um elemento importante ao
processo planejamento — mas também no processo de aprendizagem, sendo mais coerente avalia-los
na capacidade de desenvolver competéncias. Erros sdo vistos como oportunidades de
aprendizagem.

Personalizada Leva em conta as necessidades e interesses individuais dos alunos, buscando oferecer
experiéncias de aprendizagem mais significativas.

Fonte: Perrenoud (2008)
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Acreditamos que a escola, seja publica ou privada, é o local onde podemos questionar
visdes de mundo, cumprindo um papel social fundamental na formacé&o e construcao de sujeitos
criticos, ou seja, ndo se trata simplesmente de transmitir conteddo, mas também, em chamar os
estudantes a refletirem sobre suas proprias concepcdes de mundo por meio desse contetido. E
nesse sentido que bell hooks?®, dentro de uma perspectiva de “pedagogia engajada?™, diz que é
necessario construir uma “prdxis” que consiste sobretudo em “agir e refletir sobre 0 mundo a
fim de modifica-lo” (hooks, 2013, p.26), em outros termos, se quisermos mudar algo que nos
incomoda nesse mundo ndo serd por meio da reproducdo automatica e passiva de conteidos
“pré-moldados.”

Acreditamos que uma das atribui¢des do professor que busca uma “pratica reflexiva?”
seja tornar a leitura significativa para o estudante. Como fazer isso em uma sociedade inundada
de conteudos superficiais e cada vez menos reflexivos? Uma alternativa seria a utilizacdo de
produtos culturais como revistas em quadrinho, filmes, séries, jogos de RPG e videos de curta
duracdo, ou seja, tudo que é consumido pelos jovens de hoje, para servirem como chamarizes
para leituras mais complexas. E se considerarmos o espirito dos tempos atuais, estimular os
jovens a lerem obras literarias, classicas ou mesmo contemporaneas, nunca foi tdo essencial
quanto hoje.

Calvino (1991) propds alguns importantes questionamentos nesse sentido, ao perguntar,
“por que ler os classicos em vez de concentrar-nos em leituras que nos fagcam entender mais a
fundo o nosso tempo? Onde encontrar o tempo e a comodidade da mente para ler classicos,
esmagados que somos pela avalanche de papel impresso da atualidade?" (Calvino, 1991, p.14)

Dentro de uma perspectiva realista, o autor ainda acrescenta que:

Talvez o ideal fosse captar a atualidade como o rumor do lado de fora da janela, que
nos adverte dos engarrafamentos do transito e das mudancas do tempo, enquanto
acompanhamos o discurso dos cléssicos, que soa claro e articulado no interior da casa.
Mas ja é suficiente que a maioria perceba a presenga dos classicos como um reboar

%A propria autora preferia que se escrevesse seu nome com letra mindscula.

1A ideia de uma “pedagogia engajada” sugerida por bell hooks em sua obra: “Ensinando a Transgredir” (2013),
esta ligada a constatacdo da autora que durante seu processo de formagdo docente se frustrou com as abordagens
pedagdgicas que buscavam depositar conhecimentos de mundo nos estudantes e ndo se atentavam ao fato de que
todos tinham sua historia pregressa, sua cultura e suas emogdes. hooks, que € bastante influenciada por Paulo
Freire, nos conta o seguinte: “A maioria dos meus professores ndo estavam nenhum pouco interessados em nos
esclarecer. Mais que qualquer outra coisa, pareciam fascinados pelo exercicio do poder e da autoridade dentro
de seu reininho — a sala de aula” (hooks, 2013, p.30).

2Um dos proponentes da “abordagem reflexiva” na formacio do professor ¢ Philippe Perrenoud. Em seu livro “A
pratica Reflexiva no oficio do Professor” (2008), o autor sugere a necessidade de se criar uma estratégia de longo
prazo de profissionalizacdo do oficio de professor, uma mudanca estrutural na formacdo inicial e continuada do
profissional da educagio, segundo ele “ndo podera haver profissionaliza¢do do oficio de professor se essa
evolucdo ndo for desejada, desenvolvida ou sustentada continuamente por numerosos atores coletivos, durante
décadas, para além das conjunturas e das alternancias politicas” (Perrenoud, 2008, pp.9,10).
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distante, fora do espaco invadido pelas atualidades como pela televisdo a todo volume
(Calvino, 1991, p.15).

Para Calvino, portanto, um cléssico é “aquilo que tende a relegar as atualidades a
posicdo de barulho de fundo (Calvino, 1991, p.15). Nosso papel como mediadores desse
processo é, portanto, mostrar o que os classicos tém a dizer aos nossos alunos, mesmo que o

barulho de fundo esteja cada vez mais alto, portanto, mais dificil de ndo ser notado.

5.2 ABORDAGEM INTERDISCIPLINAR E O ENSINO POR MEIO DE COMPETENCIAS

Diante da perspectiva tedrica & qual nos alinhamos, baseada no ensino por
competéncias, a interdisciplinaridade é o caminho sem o qual ndo conseguiriamos produzir uma
problematizacdo coerente com a complexidade do tema. Falando sobre a didatica do ensino de
Histdria nas escolas, Saddi aponta para a impossibilidade de um ensino eficaz ao se ignorar 0s
saberes pedagdgicos.

Quando a Didatica da Historia ignora seu vinculo com as ciéncias afins, ela é incapaz
de cumprir os seus objetivos. Na analise da Historia escolar, por exemplo, se ndo leva
em consideragdo os acumulos alcancados pela Pedagogia e pela Psicologia da
Aprendizagem, a andlise didatica tende a ignorar os saberes e interesses que envolvem
a especificidade do ambiente escolar, bem como ndo é capaz de produzir um

aprendizado complexo ao ndo compreender a relagdo entre 0s sujeitos da
aprendizagem (Saddi, 2010, p.77).

Dominar o saber histdrico e as especificidades do tema proposto nao basta se quisermos
realmente criar um ambiente favoravel onde possamos mediar o processo de aprendizagem
entre nosso conteudo e os estudantes. A producdo de uma proposta didatica por si s6 é uma
exigéncia interdisciplinar, pois sua construcdo esta ligada a uma intencionalidade pratica que
lida com varios campos do saber.

Em Gltima instancia, nossa intervencdo como professores visa a formagdo do individuo
como ser social, como diz Antdnio Joaquim Severino, “o homem s6 pode ser efetivamente
formado como humano se for formado como cidadao” (Severino, 2008, p.41). E formar
cidaddos diz mais respeito a como esses individuos usam seus saberes coletivamente do que
seus conhecimentos individuais. O autor acrescenta que “em todas as esferas de sua pratica, os
homens atuam como sujeitos coletivos. Por isso mesmo, o saber, como expressao da pratica
simbolizadora dos homens, s6 sera autenticamente humano e autenticamente saber quando se

der interdisciplinarmente” (Severino, 2008, p.40).
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De uma forma mais simples, uma abordagem interdisciplinar em sala de aula € uma
maneira de preparar os alunos para enfrentar desafios do mundo real que ndo se limitam as
fronteiras de uma Unica disciplina. Ela promove uma compreensdo mais profunda dos temas e
estimula a curiosidade e a criatividade dos estudantes.

Quando falamos em competéncias no d&mbito educacional, estamos nos referindo a
habilidades, conhecimentos, atitudes e valores que os estudantes adquirem durante sua jornada
educacional, que vao muito além do simples dominio de contetidos tedricos e envolvem a
capacidade de aplicar o que foi aprendido em situacdes praticas, resolver problemas complexos,
trabalhar em equipe, comunicar-se efetivamente e adaptar-se a diferentes contextos.

Para o socidlogo e tedrico da educacdo Phillipe Perrenoud — uma das principais
autoridades sobre ensino baseado em competéncia —, competéncia é:

[...] uma capacidade de agir eficazmente em um determinado tipo de situacéo, apoiada
em conhecimentos, mas sem limitar-se a eles. Para enfrentar uma situacdo da melhor

maneira possivel, deve-se, via de regra, pdr em acdo e em sinergia Varios recursos
cognitivos complementares, entre 0s quais estdo os conhecimentos (Perrenoud, 1999,

p.7).

O ensino baseado em competéncias tem sido cada vez mais valorizado nas abordagens
educacionais contemporaneas como uma forma de tornar a aprendizagem mais relevante e
alinhada com as demandas da sociedade atual. Muitos criticam esse tipo de abordagem por ter
sido originaria do mundo laboral e declaram que sua funcdo seria somente dar énfase nas
habilidades uteis ao mercado de trabalho deixando um déficit de conhecimento no individuo.
Antoni Zabala e Laia Arnau, por outro lado, trazem a tona uma outra forma de se enxergar as
competéncias no campo da educacao. Eles enfatizam que:

Enquanto, no mundo laboral, o objetivo das competéncias era identificar o que
promovia maior eficiéncia na realizacdo das tarefas profissionais, a fim de aumentar
a produtividade, no mundo educacional a sua introducdo se deve a incapacidade

manifesta dos alunos de aplicar os conhecimentos aprendidos na escola para resolver
seus problemas cotidianos (Zabala; Arnau, 2020 n.p).

O ensino baseado em competéncias prioriza, portanto, a formacéo integral dos alunos e
sua preparacdo para enfrentar os desafios da vida adulta, fortalecendo sua autonomia no
processo de aprendizagem. E preciso enfatizar que dentro de uma abordagem que destaca o
desenvolvimento de competéncias ao inves da aplicagdo mecanica de conhecimentos tedricos,
o professor, ao chamar o aluno para a reflexdo, ndo deixa de ter voz no processo de ensino-
aprendizagem. Ha a necessidade de uma negociacao. Segundo Perrenoud:

O professor ndo esta ali para atender a qualquer preco as demandas dos alunos. A
negociacdo é uma forma nao sé de respeito para com eles, mas também um desvio
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necessario para implicar o maior nimero possivel de alunos em processos de projeto
ou solucdo de problemas (Perrenoud, 1999, p.62).

O professor assume um papel de orientador e motivador, em suma, ele € um facilitador,
sendo responsavel por criar um ambiente de aprendizagem dindmico e desafiador que estimule
0 desenvolvimento das competéncias dos estudantes, preparando-os de forma mais abrangente
para os desafios do mundo contemporaneo. Como isso ocorre em uma aula de Histéria?

Para Circe Bittencourt, a intensdo maior da Histdria como disciplina escolar é
“desenvolver uma autonomia intelectual capaz de propiciar andlises criticas da sociedade em
perspectiva temporal” (Bittencourt, 2008, p.327). Assim, € esperado que o0s alunos
desenvolvam a capacidade ndo s6 de ler as informacBes que estdo a sua disposicdo, mas
também, confronta-las com outras. Podemos fazer isso com o auxilio de materiais didaticos
desenvolvidos especificamente para a pratica escolar ou com o uso de “documentos” que nao
necessariamente foram criados para fins educativos, como fotos, cartas, filmes, videos etc
(Bittencourt, 2008, p.327).

Segundo a autora, ha basicamente trés tipos de documentos que podem ser apropriados
para o uso em sala de aula. Podem ser “escritos, materiais (objetos de arte, ou do cotidiano,
construgdes ...) e visuais ou audiovisuais (imagens fixas ou em movimento, graficas, musicais)”
(Bittencourt, 2008, p.333). O objetivo da analise de documentos em uma aula de Histdria ocorre
no dmbito da producdo de um pensamento critico, instigando os estudantes a questionar seus
modos de vida e analisar criticamente os processos que levaram a eles. Neste sentido, Fernando
Seftner reforga que “o objetivo de uma aula de Historia € a produgdo de saberes de natureza
histérica que facam sentido aos alunos, que sirvam para que eles se indaguem acerca de sua
vida social e familiar, de seus relacionamentos, de seus valores” (Seffner, 2011, p.1).

Nesse sentido, nossa proposta didatica pretende auxiliar na criagdo de um ambiente
propicio para que o estudante manifeste seus conhecimentos prévios utilizando ferramentas de
uso corrente em seus meios sociais. Sobre a importancia de se explorar o conhecimento prévio
dos estudantes, nos serve de apoio tedrico a visdo de David Ausubel, o proponente da teoria da
aprendizagem significativa, que criticava as formas de aprendizagem por memoria. Segundo

ele:

A interacdo entre novos significados potenciais e ideias relevantes na estrutura
cognitiva do aprendiz da origem a significados verdadeiros ou psicoldgicos. Devido
a estrutura cognitiva de cada aprendiz ser Unica, todos os novos significados
adquiridos sdo, também eles, obrigatoriamente Gnicos (Ausubel, 2003, p.17).
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Sendo assim, entrar em contato com as diversas “estruturas cognitivas” presentes em
uma sala de aula, é também uma forma de o professor avaliar e aprender a linguagem deles,
seus codigos sociais, suas leituras de mundo peculiares e agucar uma postura critica na forma
de se ver o mundo. Entendemos uma postura critica como: “a possibilidade de olhar para sua
realidade com algum distanciamento, de efetuar um olhar mais amplo, que possa colocar em
perspectiva as agdes que examinamos” (Seffner, 2011, p.1).

Sintetizando, a decisdo por uma abordagem de ensino por competéncias nos permitira
partir da realidade do aluno, considerando-o participe da sua aprendizagem, além de agucar

nossa postura reflexiva, o que nos permite crescer como profissionais.

5.3 PRODUCAO DE VIDEOS COMO CONTEUDO PEDAGOGICO

Apesar de estar em voga ultimamente, o uso de videos como recurso pedagdgico nao €
novidade. Devemos lembrar que em 1974, em plena ditadura militar, foi implantado no Brasil
o0 Projeto SACI (Satélite Avancado de Comunicacdes Interdisciplinares), um projeto de
educacao primaria — quatro primeiros anos do antigo primeiro grau — que funcionava por meio
de aulas transmitidas via satélite com auxilio de material impresso. Foi uma iniciativa do
Ministério da Educacdo, do Centro Nacional de Pesquisas e Desenvolvimento Tecnoldgico
(CNPq) e do Instituto Nacional de Pesquisas Espaciais (Inpe), para reduzir a alta taxa de
analfabetismo, que era uma das maiores criticas enfrentadas pelo governo daquele periodo.

Também utilizando a TV como propagadora, o Telecurso foi uma iniciativa criada pela
Fundag&o Roberto Marinho em parceria com o sistema FIESP. A primeira edi¢&o do projeto foi
aplicada em 1977 e comecou a ir ao ar pela Rede Globo, TV Cultura e TV Brasil
simultaneamente. Outras versdes do Telecurso continuaram sendo produzidas no decorrer dos
anos 80 e 90.

Com o advento da internet e com o barateamento das ferramentas de cria¢do audiovisual,
a producéo de videos se tornou bastante viavel para qualquer pessoa que tenha um celular em
mdos. Principalmente para quem nasceu na geracdo quando a internet j& era uma realidade.

Segundo Marc Prensky, criador do termo “nativos digitais”,?° 0s estudantes de hoje sdo

“falantes nativos da linguagem digital dos computadores, video games e internet” enquanto os

2Nao estamos considerando aqui os problemas relativos a desigualdade social. Ao adicionarmos essa questdo a
equacdo, devemos ter em mente que, dentro da realidade do ensino publico brasileiro, existem escolas em
comunidades muito empobrecidas, onde os professores realizam verdadeiras faganhas com um ndmero
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professores recebem a alcunha de “imigrantes digitais”. Assim como um imigrante fora de seu
pais de origem carrega marcas que o identificam como ndo nativo, o professor carrega seu
“sotaque” de um mundo analdgico (Prensky, 2001). Nesse sentido, disponibilizar formas
multimidias de interacdo no processo de ensino-aprendizagem seria uma maneira de nos,
“professores analogicos”, nos aproximarmos mais do mundo desse estudante, que antes de tudo,
¢ um espectador nativo digital. No entanto, o termo “nativos digitais” vem provocando
controvérsia entre os profissionais da educagdo. Segundo Ana Claudia Ferrari, Daniela
Machado e Mariana Ochs em seu Guia da Educacao Midiatica (2020):

Prensky quis dizer apenas que nativos digitais sdo os que ja nascem em um mundo em

que os dispositivos digitais sdo onipresentes, mas houve quem entendesse que essas

criangas e jovens ja "vinham de fabrica" com pleno conhecimento e aptos a lidar com
tecnologia. Longe disso (Ferrari et al., 2020, p.23).

Em uma pesquisa realizada pela Stanford History Education Group (SHEG) em 2016,

0 psicologo da educacdo, Sam Wineburg que conduziu a pesquisa com alunos estadunidenses
de Ensino Médio, chegou a seguinte conclusao

Our “digital natives” may be able to fit between Facebook and Twitter while

simultaneously uploading a self to Instagram and texting a friend. But when it comes

to evaluating information that flows through social media channels, they are easily
duped (Wineburg, 2016, p.4).%

As autoras supracitadas, que usaram as apuracgdes de Wineburg para fundamentarem seu
guia, concluem que “apesar de serem a geragdo mais familiarizada com as novas tecnologias
de comunicacgdo e informacéo, essas criancas e jovens tém muita dificuldade de processar
informagoes encontradas nas redes sociais” (Ferrari et al., 2020, p.23), ou seja, os alunos, em
grande medida, sabem mais que seus professores como acessar redes sociais e se utilizarem
delas para vérios propdsitos, e isso s evidencia que a intervencdo do professor nunca foi tdo
necessaria. Como acrescentam as autoras:

Saber viver, aprender, discernir e prosperar, tanto online quanto offline, em uma
cultura de midia global e diversificada, & exercicio constante que demanda
compreensdo do ecossistema das midias como condicdo essencial para o

gerenciamento de informag&o, consumo consciente, criagdo responsavel de contetdo
e participacdo ativa na sociedade (Ferrari et al., 2020, p.20).

extremamente limitado de recursos tecnoldgicos. Para alunos desse tipo de instituicdes, aplicar o termo “nativos
digitais”, seria uma ingenuidade de nossa parte.

%Nossos ‘nativos digitais’ sdo capazes de ir e voltar do Facebook para o Twitter e simultaneamente postam uma
selfie no Instagram escrevendo uma mensagem para um amigo. Mas, quando o assunto € avaliar as informagdes
que transitam pelas redes sociais, eles sdo facilmente ludibriados. (Tradu¢do minha).
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As novas configuracdes sociais que vém se descortinando diante de nos atualmente por
meio da internet, ndo raramente vém inundando a sociedade com conteudo pseudo-
historiograficos, muitas vezes, utilizados de ma-fé. Parafraseando Anita Lucchesi, Pedro Telles
da Silveira e Thiago Lima Nicodemo — quando levantaram a voz contra 0 pessimismo que
estabelecia uma certa crise das humanidades na atualidade — eu diria que a presenca do
historiador nas redes sociais “nunca foi tdo util” (Luchesi et al., 2020).

Canais do YouTube como o Manual do Mundo®!, Nerdologia®? e Ciéncia Todo Dia® se
tornaram verdadeiros fendmenos de puablico na internet se destacando na producdo de
contetdos que podem servir ao professor ou tutor como auxilio na sua interacdo com 0s
estudantes, afinal, recursos audiovisuais que prendem a atencdo do telespectador tém grande
chance de aumentar a motivacéo.

E essencial sempre reforcar a importancia do professor nas tomadas de decisdes sobre
0 processo de uso do video em sala de aula. Como explicam Agnaldo Arroio, Manuela Lustosa
Diniz e Marcelo Giordan, “um video, um filme ou programa de televisdo, ndo pode por si s6
gerar conhecimento, nem mudancas de comportamento nos alunos, ndo substituem nem o texto
escrito e muito menos o papel do professor como orientador dos processos de aprendizagem”
(Arroio et al., 2005, p.5).

Sendo assim, um video de YouTube, por si s6, ndo é exatamente um objeto de
aprendizagem, ele pode tomar essa forma ao ser introduzido no planejamento do professor
como ingrediente didatico. Para Circe Bittencourt:

Contos, lendas, filmes de ficcdo ou documentérios televisivos, muasicas, poemas,
pinturas, artigos de jornal ou revistas, leis, cartas, romances s&o documentos

produzidos para um publico bastante amplo que, por intermédio do professor e seu
método, se transformam em materiais didaticos (Bittencourt, 2008, p.297).

No caso da nossa proposta didatica, temos um romance do século XVII como fonte de
estudo primordial e por isso devemos nos atentar para o problema da linguagem e dos tépicos
a serem trabalhados, afinal, nossa intengdo ndo é tornar a compreensao dos estudantes mais
dificil, mas como diz Circe Bittencourt, o objetivo de um documento em uma aula de Historia
“¢ favorecer sua exploracao pelos alunos de maneira prazerosa e inteligivel, sem causar muitos
obstaculos iniciais” (Bittencourt, 2008, p.330).

Chegamos entéo a elaboracéo de uma proposta de produzir uma série de videos de curta

duracdo no formato de minidocumentarios, explicando de forma didatica os aspectos

31 Manual do Mundo: Disponivel em: https://www.youtube.com/@manualdomundo
32 Nerdologia: Disponivel em: https://www.youtube.com/@nerdologia
33 Ciéncia todo dia: Disponivel em: https://www.youtube.com/@CienciaTodoDia
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contraditorios sobre a loucura dentro de uma perspectiva historica e tendo como foco e objeto
de estudo o uso da loucura como metéfora no romance Dom Quixote de la Mancha de Miguel

de Cervantes.

5.4 CRIACAO E APLICABILIDADE DA PROPOSTA DIDATICA

O nosso objetivo ao desenvolver essa proposta didatica é criar formas de engajar 0s
alunos do Ensino Médio — ou qualquer outra pessoa que tenha acesso e interesse N0 Nosso
contetdo. Nossa intencdo é disponibilizar documentos de anélise (videos, imagens e textos) que
sejam significativos para os estudantes e, a0 mesmo tempo, auxiliem o professor na criacédo de
atividades, partindo de praticas e ferramentas mais proximas da realidade compartilhada por
eles. A producdo de videos hoje em dia se tornou tecnicamente viavel para grande parte da
populagéo que tenha um celular nas méos e uma boa ideia na cabecga. Acreditamos que podemos
nos apropriar dessas ferramentas como auxiliadoras do processo de ensino-aprendizagem.

Temos como desafio traduzir esse tema tdo controverso e delicado para jovens
estudantes do Ensino Médio. Por isso, julgamos fundamental abrir as discussdes em sala de
aula usando a contemporaneidade e as no¢des de loucura compartilhadas pela juventude atual
para, a partir dai, especificar a loucura encarnada por Dom Quixote. Para isso, devemos nos
preocupar com o processo de transposicdo de alguns temas historiograficos para nosso publico-
alvo, tendo em mente que ndo queremos formar pequenos historiadores, mas sim leitores
criticos — ndo so de literatura, mas tambeém — da sociedade.

Nossa proposta didatica esta organizada em 3 videos em forma de minidocumentarios,
disponibilizados no YouTube e em formato MP4 para download. Entendemos que a escolha da
producdo de videos de curta duracdo atende uma conveniéncia tecnoldgica, pois hoje em dia
temos ferramentas muito eficazes de producdo de videos, como as de uso aberto CapCut,
ShotCut, Adobe Premiere Rush e Filmora,além de editores mais refinados e de uso profissional
como, Adobe Premiere, After Effects, Soni Vegas, dentre outros. Além dessa possibilidade
técnica na producdo de conteudo, temos a nosso favor a receptividade de nosso publico-alvo,
que consome cada vez mais conteudo desse tipo.

A utilizag&o livre de imagens de dominio publico também é uma vantagem no que diz
respeito a producdo desse tipo de midia, pois podemos encontrd-las em acervos digitais
disponiveis para pesquisadores e leigos que queiram se aprofundar. Alguns sites populares que
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fornecem esse tipo de material sio PNG Wing®* — que disponibiliza 6timas imagens livres de
royalties em formato PNG que facilitam na edicdo dos videos — Pexels®, Pixabay*® Canva®’,
Freepik®etc.

Também disponibilizamos, em PDF, um roteiro didatico que chamaremos de Manual
do Professor que segue uma sequéncia didatica de atividades propostas para serem feitas antes
e depois da reproducdo dos videos. O Manual do Professor contém uma série de atividades
possiveis que poderdo ser feitas na integra ou modificadas de acordo com a recepcéo da sala.

Além do YouTube, os videos estdo disponibilizados para download para utilizacdo
offline. Juntamente com os videos e 0 Manual do Professor em PDF, serdo disponibilizadas
apresentacdes de slides em PPT (editavel) e em PDF. Todos esses itens sdo publicos e se
encontram no repositério da Universidade Federal de Alfenas (UNIFAL) podendo ser
encontrado nos links disponibilizados pela instituicéo.

Para a aplicacdo efetiva dessa proposta didatica, da forma como ela foi pensada, é
esperado do professor um conhecimento minimo de acessibilidade online e na reproducédo de
ferramentas auxiliares como Powerpoint Office ou Canva. Mas isso ndo € um impeditivo, pois
sempre havera a possibilidade de se trabalhar com o conteddo impresso.

Como foi dito durante essa apresentacdo, uma das prerrogativas de nossa proposta
didatica é explorar o entendimento dos alunos sobre a loucura partindo do contemporaneo e
buscando elementos de suas vivéncias, para isso desenvolvemos atividades de warm-up
(aquecimento) para o inicio de cada aula. A ideia € que o warm-up ajude a estabelecer um
ambiente positivo para a aprendizagem, reduzindo a resisténcia inicial dos alunos e criando um
clima mais favoravel para a participacio e absorcdo do contetido da aula. E uma oportunidade
para o professor entrar em contato com o conhecimento prévio do aluno, ou seja, ao
conhecimento que esse individuo construiu no decorrer de sua vivéncia social. Dentro de uma
perspectiva piagetiana:

O homem é um ser essencialmente social, impossivel, portanto, de ser pensado fora
do contexto da sociedade em que nasce e vive. Em outras palavras, 0 homem nao
social, o homem considerado como molécula isolada do resto de seus semelhantes, o
homem visto como independente das influéncias dos diversos grupos que frequenta,

0 homem visto como imune aos legados da histéria e da tradicdo, este homem
simplesmente ndo existe (Piaget apud. La Taille, 1992, p.11)

34 https://www.pngwing.com/pt

3 https://www.pexels.com/pt-br/

% https://pixabay.com/pt/

87 https://www.canva.com/pt_br/login/
38 https://br.freepik.com/
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Entendemos que uma atividade de warm-up bem trabalhada pode ser valiosa para o
professor estabelecer um contato dialégico com o mundo do aluno, além de indicar um caminho
a ser usado no decorrer da aula. Nesta proposta didatica, chamamos nossos warm-ups de
“primeiros passos” como uma forma de demonstrar o aspecto de atividade inicial que
propomos. Os primeiros passos sdo atividades iniciais curtas, geralmente baseada em algum
tipo de gamificacéo para preparar os alunos para avancar na aula.

Assim, podemos utilizar, por exemplo, um quiz com perguntas de multipla escolha, cujo
objetivo é criar um vinculo entre o conteudo e o estudante, avaliar o conhecimento prévio e
avaliar o interesse e a motivacdo deles sobre o tema. H& também a possibilidade dessas
atividades iniciais serem feitas por intermédio de ferramentas online como o Kahoot* e o
Mentimeter#, caso os alunos e o professor tenham familiaridade com esses aplicativos.

Nossa intencdo é trabalhar com os alunos do Ensino Médio aspectos reflexivos sobre a
utilizacdo da loucura na literatura como estratégia critica da sociedade. Nesse sentido, as
atividades que propomos se encontram no campo metaférico e, muitas vezes, sdo de dificil
compreensdo, 0 que torna nosso desafio ainda maior. Portanto, a capacidade de abstracdo do
estudante deve ser avaliada e eventualmente agucada pelo professor. Nesse sentido, buscamos
respaldo no nivel de habilidades cognitivas estabelecido pela BNCC para o aluno do Ensino
Médio.

A exploragdo dessas questdes sob uma perspectiva mais complexa torna-se possivel
no Ensino Médio dada a maior capacidade cognitiva dos jovens, que lhes permite
ampliar seu repertorio conceitual e sua capacidade de articular informagdes e
conhecimentos. O desenvolvimento das capacidades de observacdo, memdria e
abstracdo permite percepgBes mais acuradas da realidade e raciocinios mais
complexos — com base em um ndmero maior de varidveis —, além de um dominio
maior sobre diferentes linguagens, o que favorece 0s processos de simbolizacdo e de
abstragdo. Portanto, no Ensino Médio, a BNCC da area de Ciéncias Humanas e Sociais
Aplicadas propbe que os estudantes desenvolvam a capacidade de estabelecer
didlogos — entre individuos, grupos sociais e cidaddos de diversas nacionalidades,
saberes e culturas distintas —, elemento essencial para a aceitagdo da alteridade e a

adocdao de uma conduta ética em sociedade. Para tanto, define habilidades relativas ao
dominio de conceitos e metodologias prdprios dessa area (BNCC, 2018, p.561).

O intuito é desenvolver uma proposta didatica condizente com o mundo social dos
estudantes e que permita que eles investiguem, intervenham e reflitam sobre seu proprio papel
social. Para isso, buscamos estabelecer uma harmonia de contetidos condizentes com a Lei de

Diretrizes e Bases (LDB) da educa¢éo nacional, no que diz respeito ao Ensino Médio no Brasil

3 https://kahoot.com/pt/
40 https://www.mentimeter.com/pt-BR
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atual. O artigo 35 da LDB — Incluido pela Lei n® 13.415, de 2017 — estabelece que nessa etapa
da educacéo do jovem deve haver:
I — a consolidagdo e o aprofundamento dos conhecimentos adquiridos no ensino
fundamental, possibilitando o prosseguimento de estudos;
Il — a preparacéo bésica para o trabalho e a cidadania do educando, para continuar
aprendendo, de modo a ser capaz de se adaptar com flexibilidade a novas condic8es
de ocupagdo ou aperfeigoamento posteriores;
111 — 0 aprimoramento do educando como pessoa humana, incluindo a formacéo ética
e 0 desenvolvimento da autonomia intelectual e do pensamento critico;

IV — a compreensdao dos fundamentos cientifico-tecnolégicos dos processos
produtivos, relacionando a teoria com a pratica, no ensino de cada disciplina.

Concluimos com isso que nosso publico-alvo tem competéncia para trabalhar de forma
reflexiva o tema da loucura por meio de uma obra do século XVII e fazer paralelos com sua
vivéncia atual e sua responsabilidade social mediante um tema que ndo é muito debatido na
escola nem no cotidiano do adolescente medio brasileiro.

O processo de criacdo dos videos consistiu, primeiramente, em criar um roteiro baseado
nos estudos tedricos que desenvolvemos sobre o nosso tema. Em seguida, selecionamos
imagens em bancos de imagens gratuitos que poderiam ser Uteis para ilustrar nosso roteiro e
serem utilizadas na construcdo do video.

Finalmente, gravamos a locucdo do roteiro de forma cadenciada, servindo como guia
para a construcdo da parte gréfica do video. Para a mixagem e edic¢do do video foram usados o
programa Adobe Premiere e para a finalizacdo usamos o Adobe After Effects. O arquivo final
foi salvo em formato MP4 para melhor possibilidade de compactagdo e compartilhamento.

QUIXOTE

LOUCO OU HEROI

QUIXOT

CONTEXTO HIS'I'ORICO

QUIXOTE

22?
ce e

OUCURA E LITERATURA

Vldeo 3

metafora

Video 1

introdugdo

Thumbnails (miniaturas) dos videos
no YouTube.

No inicio do video 1, que batizamos de “Introducdo: Quem é Dom Quixote?”,
apresentamos algumas releituras contemporaneas de Dom Quixote, com o intuito de apresentar

esse romance como um lugar-comum no imaginario popular.
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Cena do video 1 mostrando a banda Engenheiros do Hawaii e o
rapper Dijonga
O professor podera explorar essas releituras de Dom Quixote na mdsica e no cinema
como uma forma de despertar o interesse dos alunos. No Manual do Professor, selecionamos
algumas obras artisticas que poderdo ser utilizadas pelo professor com esse intuito. No inicio

do video, apresentamos 0s questionamentos que nos guiardo ao longo dele.

Pl ) 0/539

Cena do video 1 mostrando alguns questionamentos iniciais

Apresentamos o conceito de romance de cavalaria, cuja leitura € o motivo alegado da
loucura de Dom Quixote, e mostramos o quédo populares esses livros eram no periodo em que
Dom Quixote foi publicado. No decorrer do video, damos aos alunos, informacdes sobre como

Dom Quixote representa uma critica a esse tipo de literatura.

Cena do video 1 mostrando um cavaleiro medieval
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Sendo assim, o professor pode, caso ache necessario, fazer recortes pontuais no video
para atender a demanda de seu plano de aula e cronograma escolar. No primeiro video, temos
como objetivo principal apresentar aos alunos o personagem Dom Quixote, cujo nome €
conhecido por muitos, mas sua origem e significado ainda sé@o desconhecidos por grande parte
dos alunos dentro da faixa etaria que cursa o Ensino Médio.

No segundo video, intitulado: “A Espanha nos tempos de Quixote” mostramos as

origens do romance na Espanha do século XVII. Para isso, iniciamos com elementos da Espanha

atual, visando despertar o interesse dos alunos.

Cena do Video 2 mostrando o mapa da Espanha, destacando ~ Cena do Video 2 mostrando algumas celebridades
a regido da Mancha. espanholas.

No terceiro video, apresentamos questdes sobre o papel da literatura nos estudos

historicos e as mudancas nas formas de se enxergar a loucura no processo histérico.

SAAVEDI]
D. Quixo*

La Manc

Ao

| {
> M ) o | gy e o]

Cena do video 3 mostrando uma capa  Cena do video 3 mostrando a pintur Cena do video 3 mostrando a imagem
do livro Dom Quixote. A nave dos loucos de H.Bosch. da peca Dom Quixote da companhia
CIAUM.

| )

Preparamos algumas questdes para reflexdo apds a reproducéo do video, além de propor
atividades para que os alunos criem seus proprios videos, baseados no que assistiram. Nosso
objetivo ao sugerir essa atividade é estimular a criatividade, promover reflexdes sobre questdes
sociais e psicologicas da loucura e incentivar a autonomia no processo de aprendizagem.

Devido as varias possibilidades tematicas revisitadas em nosso trabalho, entendemos
gue a parceria com professores de outras areas, como Literatura, Sociologia, Filosofia e Lingua

Espanhola, pode ser importante para renovar e reutilizar o entendimento do tema de diferentes
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maneiras, estimulando o aluno. Nesse sentido, Barros (2006) explica, em relagéo ao historiador
— mas que também pode ser aplicada ao docente — que ao considerar ndo somente o0 espago
fisico, mas também outros tipos de espaco, como o “imaginario” ou o “literario” estudados por
outras areas do conhecimento como a semiotica, a psicanalise ou a critica literaria é de grande
valia para o historiador que queira ou necessite de alguma forma intensificar sua
interdisciplinaridade (Barros, 2006).

Como resultado desse processo de criacdo, o Manual do Professor se torna uma
ferramenta completa e acessivel, projetada para apoiar o docente em cada etapa da aplicacao de
nossa proposta. Com procedimentos bem definidos, fundamentagdo pedagogica sélida, e
roteiros de atividades objetivos, o material oferece uma sintese do que foi pesquisado, além de
uma variedade de propostas praticas para as aulas. As imagens selecionadas estdo
cuidadosamente referenciadas e tornam a experiéncia de uso mais intuitiva e visualmente
agradavel. Assim, o Manual do Professor ndo é apenas um suporte pedag6gico, mas uma
ferramenta que valoriza a criatividade e a eficacia no processo de ensino, ajudando os
professores a transformarem o aprendizado em uma experiéncia dindmica e envolvente para

seus alunos.

Amostra do manual do Professor

Aspectos metodologicos Gerais
Uma Reflexdo sobre o uso de videos no

processo de ensino-aprendizagem
ATMPORTANCIA DO WARA-LF
(PO = CADERNO
- o e oy o A - DE ATIVIDADES

PASSO A
.|I|msso

Videol

introdugio

b=

..//

ltnesnuco“ DA
LOUCURA EM DOM QUIXOTE
viDEO 1+ INTRODUCAO

Explicagdo detalhada do passo a passo

daeisvidatie/da Warsscup Caderno de Atividades Imprimiveis

Passo a passo — video 1
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5.5 SINTESE DA PROPOSTA

Quadro 3 — Sobre a aplicacédo da proposta didatica.

Publico-alvo

Alunos do Ensino Médio (podendo ser adaptado para outros
publicos)

Duracéo da atividade

Sugerimos que cada uma das 3 atividades com video seja aplicada
em 1 hora aula, ou seja, a aplicacdo dos trés videos tomara 3 horas
aulas.

Conteudos abordados

Critica literaria, Linguagem Metaférica, Histdria da Loucura,
Renascimento Espanhol, Monarquia Espanhola, Sociedade
Espanhola do século XVII.

Areas com as quais a
proposta dialoga

Literatura Espanhola, Histdria, Sociologia, Psicologia, Psiquiatria,
Cinema, Teatro, Filosofia etc.

Obijetivos

Discutir a maneira como a loucura de Dom Quixote representa
uma critica ao contexto social em que o personagem esté inserido.

Resultados esperados

Espera-se que ao final da aplicacdo desta proposta, 0s estudantes
sejam capazes de refletir a respeito das representacdes metaféricas
da loucura em Dom Quixote e produzir a partir de suas reflexdes
contetdos criticos significativos para o0 mundo deles.

Recursos

Computador com Powerpoint Office e Internet. Equipamentos
audiovisuais, como Datashow e caixas de som.
Obs. H& também a possibilidade de se imprimir as atividades.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Em sintese, essa proposta didatica busca contemplar as demandas atuais, marcadas pelo
uso intensivo de tecnologias digitais e a falta de interesse na literatura classica. De forma
empirica, notamos a necessidade de inserir no processo de ensino-aprendizagem, elementos
mais proximos do cotidiano do jovem estudante do Ensino Médio, a0 mesmo tempo em que
evidenciamos a importancia do professor como mediador desse processo considerando o alto
namero de informagdes sem averiguacdo a que esses jovens estdo expostos. Nesse sentido,
defendemos uma abordagem interdisciplinar baseada em competéncias para preparar os alunos
no enfrentamento dos desafios do mundo contemporaneo e promover uma compreensao mais
significativa dos tépicos, estimulando sua curiosidade e criatividade.

O suporte tedrico de Philip Perrenoud, um dos pioneiros na defesa da aprendizagem por
meio de competéncias, nos permitiu ter uma direcdo em relacdo a aplicabilidade de nossa
proposta; no entanto, nunca foi nossa intencdo criar uma nova metodologia de ensino. Nossa
pesquisa se baseou, sobretudo, em tentar responder a questdes basilares que todos nos,
professores, temos dificuldades em abordar na prética cotidiana do ensino. Questfes como: Sera
que € possivel trabalhar literatura classica com os alunos do Ensino Médio? Que ferramentas
temos disponiveis para isso? Essas questdes estdo, em grande parte, ligadas ao nosso anseio de
desempenhar um papel social relevante em uma sociedade cada vez mais tecnoldgica e saturada
de dados facilmente acessiveis.

Tendo em mente que a informacdo, por si s6, ndo gera conhecimento, achamos
necessario conectar as experiéncias de mundo dos alunos ao contetido proposto, estimulando o
pensamento critico e promovendo a reflexdo. Nossa proposta esta, portanto, baseada em
praticas colaborativas, nas quais os alunos séo incentivados a trabalhar em grupos, trocar ideias
e construir sua propria relacdo com o processo de aprendizagem, fornecendo recursos
cognitivos para que desenvolvam estratégias pessoais de construgdo do conhecimento.

Assim, nossa visao de ensino se propde a promover ndo apenas a transmissao de saberes
reciprocos entre professor e aluno, e entre alunos, mas também o aperfeicoamento de
habilidades essenciais para suas vivéncias cotidianas, buscando construir estratégias baseadas
nas necessidades de cada momento. Ao pensarmos na producéo e utilizacdo de videos de curta
duragéo, buscamos democratizar o processo de ensino-aprendizagem, ndo apenas chamando o
estudante para a construcéo do saber, mas também agucando sua capacidade critica. Partindo

da realidade do aluno e considerando-o como parte ativa de sua aprendizagem, além de
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reforgarmos seu protagonismo no processo de ensino-aprendizagem, temos a oportunidade de

adotar uma postura reflexiva que nos permitira crescer como profissionais.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

Nossa proposta didatica visa aproximar as questdes histéricas e metaforicas que
envolvem a figura de Dom Quixote do mundo dos estudantes do Ensino Médio, por meio de
atividades préticas baseadas em uma abordagem ativa e significativa. Durante este trabalho,
exploramos o contexto de crise em que a Espanha se encontrava entre o final do século XVI e
0 inicio do século XVII, resultante de decisbes politicas equivocadas. Observamos como a
loucura em Dom Quixote € utilizada como uma metafora da permanéncia da Espanha em uma
concepcao ultrapassada de mundo, enquanto outras na¢es da Europa caminhavam para uma
visdo mais moderna de comércio e politica. Baseando-nos na Historia Cultural, promovemos
um didlogo entre Literatura e Histdria para esclarecer as representacfes simbolicas que
Cervantes utilizou como forma de critica social.

Na primeira parte deste trabalho, apresentamos, na integra, nossa proposta didatica.
Optamos por criar nossos proprios videos de curta duracdo como uma forma de nos
aproximarmos das midias mais populares entre os estudantes do Ensino Médio brasileiro. No
entanto, a simples producdo de videos com informac@es histdricas poderia se perder entre as
indmeras producdes disponiveis online. Por isso, sentimos a necessidade de desenvolver, em
paralelo, um guia pedagdgico, chamado aqui de Manual do Professor, para apoiar o docente na
utilizacdo dos videos em sala de aula, utilizando uma abordagem interdisciplinar, ativa,
personalizada e com foco no processo.

O Manual do Professor, além de fornecer orientagdes sobre como utilizar os videos,
também oferece sugestdes de atividades praticas que incentivam a participacao ativa dos alunos.
Propomos discussfes em grupo, debates, e até mesmo a criacdo de projetos que permitam aos
estudantes aplicarem os conceitos aprendidos de maneira criativa e significativa para eles.

Na segunda parte, apresentamos nossa pesquisa teorica, identificando como a loucura
em Dom Quixote funciona como uma metafora de um imperio que Se agarrava
desesperadamente na exaltacdo de um passado glorioso enquanto se deteriorava politicamente.
Refletimos sobre as tensBes sociais e politicas da Espanha daquela época, analisando a
construcdo do romance como uma critica a essa realidade. Baseando-nos na Historia Cultural,
promovemos um didlogo entre Literatura e Historia para esclarecer as representacfes
simbdlicas que Cervantes utilizou como forma de critica social.

Na terceira parte deste trabalho, discutimos como os aspectos historicos e literarios
abordados em nossa analise poderiam ser aplicados em uma aula do Ensino Médio. Para isso,

realizamos um levantamento metodoldgico que nos ajudou a compilar experiéncias préaticas que
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promovam a participagéo dos alunos no processo de ensino-aprendizagem, dentro de uma viséo
de ensino por meio de competéncias. Nosso objetivo é que nossa proposta didatica seja um
apoio para a pratica escolar, sem a pretensdo de esgotar todas as possibilidades pedagogicas
sobre o tema.

Esperamos que nossa proposta didatica inspire educadores a explorar novas formas de
acOes pedagogicas, conectando os alunos ndo apenas ao conteldo, mas também ao contexto
historico e cultural que o molda. Embora reconhe¢camos que nao haja um remédio infalivel para
os desafios inerentes ao processo de ensino-aprendizagem, acreditamos que nossas ideias
oferecem um caminho promissor para tornar o estudo de Dom Quixote mais envolvente e
relevante para os estudantes do Ensino Médio.

Além disso, a abordagem interdisciplinar e ativa que propomos pode ser adaptada para
diversas areas do conhecimento, permitindo que os educadores apliqguem esses principios em
diferentes disciplinas. Seja na Literatura, Historia, Filosofia ou em qualquer outro campo, nossa
proposta oferece um modelo flexivel que pode ser moldado para atender as necessidades
especificas de cada turma. Que esta proposta sirva como um ponto de partida para professores
e educadores construirem suas proprias praticas pedagogicas de forma significativa para seus
alunos ajudando a transformar a sala de aula em um espago onde o passado ressoe no presente,

despertando a curiosidade e o pensamento critico dos alunos.
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