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RESUMO

A presente pesquisa tem como objeto de andlise as mdascaras produzidas no territorio da
Lunda, pela sociedade denominada cokwe. O problema de pesquisa consiste em compreender
a relacdo entre mascarados e oralidade como sistema nessas sociedades, bem como
problematizar a forma como as mascaras foram captadas pelo processo colonial enquanto arte,
separando dessa forma o objeto do seu contexto. O método de andlise compreende o exame
estético das mdscaras, bem como do seu processo de producdo, levantamento de tradi¢des
orais, investigacdo de relatos etnograficos e levantamento bibliografico, procurando-se
tensionar, através da presente pesquisa, a area de Historia Ibérica. Busca-se também pensar no
processo de transmissdao da pesquisa para o espago da educagao bésica, tentando encontrar
maneiras de transpor o conteudo de maneira ludica e menos estereotipada, nesse caso
pensando o processo de construgdo de uma oficina de mascaras lunda-cokwe e como a
fazedura das mascaras pode contribuir para a construcao real de um conhecimento sobre as

sociedades africanas.

PALAVRAS-CHAVE: Miscaras; Educacao; Lunda; Cokwe; Oralidade



RESUMEN

La presente investigacion tiene como objeto de andlisis las mascaras producidas en el
territorio de Lunda, por la sociedad denominada cokwe. El problema de investigacion consiste
en comprender la relacion entre los enmascarados y la oralidad como sistema en estas
sociedades, asi como problematizar la forma en que las mascaras fueron capturadas por el
proceso colonial como arte, desvinculando asi el objeto de su contexto. El método de analisis
comprende un examen estético de las mascaras, asi como su proceso de produccion,
levantamiento de tradiciones orales, investigacion de relatos etnograficos y levantamiento
bibliografico, buscando pretender a través de la presente investigacion el area de la Historia
Ibérica. También buscamos pensar en el proceso de transmision de la investigacion al espacio
de la educacion basica, tratando de encontrar formas de transponer el contenido de una
manera lidica y menos estereotipada, en este caso pensando en el proceso de construccion de
mascaras puede contribuir a la construccién de un conocimiento real sobre las sociedades

africanas.

PALABRAS CLAVES: Mascaras; Educacion; Lunda; Cokwe; Oralidad.



ABSTRACT

The current study has as object of analysis the masks that were produced in the Lunda’s
region, for a society denominated as “cokwe”. The research question consists in
understanding the relation between the masked ones and orality as a system in these societies,
also to problematize the way how the masks have been recognized as art by the colonial
process, therefore disconnecting the object from its context. The analysis method consists in
the aesthetic examination of the masks, as well their production process, survey of oral
traditions, investigation of ethnographical reports and bibliographical survey, trying to
question the field of the Iberian History through the present research . This investigation also
aims to think of the transmission process from the research to the basic education field, trying
to find ways to transmit that content in a ludic and less stereotyped way, in this case, thinking
about the construction process of a lunda-cokwe masks workshop and how this workshop can

contribute for the real construction of a knowledge about the African societies.

KEYWORDS: Masks; Education; Lunda; Cokwe; Orality.
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APRESENTACAO

A presente pesquisa possui como tema os mascarados da Lunda e sua relagdo com a
oralidade no processo colonial portugués. As fontes utilizadas foram produzidas por agentes
coloniais e s3o compostas de reproducdes das mascaras em aquarela, de fotos dos mascarados
e de estudo cientifico sobre o tema. As proprias fontes exigem que se faca uma reflexao sobre
a forma como as mascaras foram captadas no processo colonial como artefatos de arte,
descontextualizadas assim de seu todo, que seja o mascarado enquanto oficio e agente do seu
espaco e compreendidas de uma forma muito parcial e seletiva. Existe entdo a necessidade de
compreender as mascaras em seu contexto original, sua produgdo e seu uso pelos mascarados,
a posic¢ao social que estes ocupam na sociedade lucnda-okwe.

Uma das principais questdes envolvendo a pesquisa consiste em tentar trazer uma
outra perspectiva no que diz respeito a forma como as mascaras sdo trabalhadas no ocidente:
resquicios do processo colonial a tornaram um objeto artistico espoliado, mas as mascaras sao
parte de um todo, o mascarado que a utiliza, personagem que tem uma atuagdo importante
nessas sociedades. Todavia, existe também a forma estereotipada como as mascaras sao
levadas para o ambiente escolar, especialmente em momentos pontuais, como a Semana da
Consciéncia Negra, quando sdo realizadas oficinas de mascaras africanas nas quais ocorre
uma produc¢do descontextualizada dessas mascaras.

A pesquisa pretende ser também uma contribui¢do para a efetivagao das leis 10.639/03
e 11.645/08, que determinam o ensino de Histéria da Africa e Histéria e Cultura
Afro-Brasileira em sala de aula. Além disso, este trabalho pretende ser uma contribui¢ao a
area de concentracdo do Programa de Pos-graduacdo em Historia Ibérica, na medida em que
coloca em questdes perspectivas tradicionais, tensionando a area e procurando estimular o
debate historico.

O presente trabalho foi dividido em trés partes. Na primeira delas esta apresentado o
Objeto de Aprendizagem, que constitui um guia para uma oficina de producao de mascaras e
uma ficha de aprendizagem que deve orientar a oficina. Ai o leitor pode encontrar
informagdes sobre como realizar uma oficina, norteada pelas questdes presentes na ficha de
aprendizagem, que contribua de fato para valorizacdo da cultura de sociedades africanas, pois
da ao processo profundidade teérica e um real conhecimento sobre essas sociedades.

Na segunda parte faco uma apresentagdao do problema de pesquisa, as fontes utilizadas
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e as questdes que envolvem a tematica, como a autenticidade de arte africana e oralidade. As
fontes utilizadas sdo apresentadas detalhadamente, ¢ os problemas mencionados sao
desenvolvidos.

Na terceira parte ha um texto sobre como o Objeto de Aprendizagem foi concebido,
como deve ser utilizado e qual o seu publico-alvo. Além disso, existe também um relato sobre
uma experiéncia na escola realizada por mim, envolvendo a temética da pesquisa, e que foi
importante para a compreensdo de limites do OA e sua reformulagdo, além da apresentagao

em passo a passo e fotos da producao de uma mascara.



PARTE I
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1 GUIA PARA OFICINA DE MASCARA LUNDA-COKWE

Esse ¢ um guia sobre como conduzir uma oficina de mascaras lunda-cokwe na
educagdo basica sem cair nos esteredtipos sobre mascaras africanas que encontramos
especialmente em torno das comemoracgdes do 20 de novembro, Dia da Consciéncia Negra,
instituida pela Lei 10.639/03, em eventos realizados nas instituigdes de ensino. Quando
produzi, por exemplo, um trabalho para as disciplinas de Laboratério de Ensino e Estagio,
durante a graduagdo, com uma turma de sexto ano do Ensino Médio, observei a realizagdo de
atividades ministradas pela professora de historia de pintura de “méscaras africanas”, essa era
uma dentre outras atividades da Semana da Consciéncia Negra. As mdscaras africanas podem
ser um Otimo recurso didatico, contudo ¢ preciso um estudo antes da realizagao da atividade
para que a feitura dessas mascaras se torne de fato significativa. Nao se pretende a reproducao
de uma mascara lunda-cokwe em seus minimos detalhes estéticos. A proposta ¢ que no
processo de produgdo do objeto se compreenda o contexto social no qual essas mascaras estao
inseridas, seu significado e funcao social.

As mascaras sdo objetos muito comuns de serem encontrados no continente africano.
Elas sao objetos que foram recolhidos nos diversos processos coloniais que ocorreram no
continente africano, por especialistas ou agentes coloniais, seja para estudo seja para compor
colegdes particulares ou museoldgicas. Contudo, esse processo nos afasta do contexto em que
essas mascaras foram produzidas e de seus usos nesses contextos. A mascara, como enfatiza
Maria Heloisa Salum (1996), compde um todo ao qual ndo temos acesso quando esses objetos
sdo levados para os museus como objetos de arte. A mascara ¢ utilizada por um mascarado ou
bailarino, que devera usar uma vestimenta e serd, de modo geral, personagem importante de
um ritual. O exercicio de sua fungdo pode vir acompanhado de musica e coreografia, como €
o caso de algumas mascaras lunda-cokwe. Esse processo de recolha das mascaras e sua
manutengdo em Museus pode por em questdo a compreensdo desse todo, sendo assim
percebida exclusivamente como “arte tribal”.

Trabalhar com as madscaras nas escolas ¢ uma forma de valorizar e desenvolver a
compreensdo de que esses objetos sdo parte de um todo, trazendo a tona a figura do
mascarado e dos rituais a ele associados, seus significados e usos historicos. Todavia, para que
isso de fato se suceda € necessario que haja esse momento de estudo mais tedrico com os(as)
estudantes, introduzindo conhecimentos sobre as sociedades que produziram o objeto, mas

também sobre o ritual na sua produgdo e utilizagdo, além da discussdo sobre como o processo
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colonial capta esse conhecimento e essa produgdo e o transforma em algo diferente daquilo
que inicialmente significava.

Por isso indico a utilizagdo do que chamo de ficha de conhecimento, que pode ser
utilizada como roteiro para a constru¢do da oficina. A partir dos didlogos com o(a)
professor(a) e da apresentacdo dos contetidos e fontes, o(a) estudante pode ter acesso ao que
considero fundamental para a compreensdo das mascaras em seu contexto total e a partir dai
construir, de forma ludica, sua propria mascara lunda-cokwe. Percebendo que o objetivo da
oficina ndo consiste na reproducdo de mascaras lunda-cokwe em seus detalhes estéticos e
considerados tradicionais, mas sim de compreender no processo de feitura porque certas
escolhas estéticas foram feitas naquele momento histérico e como ele se relaciona com os
processos sociais de producdo e uso daquele objeto. Compreendendo que a pratica de
producdo de mdascaras ndao ¢ uma atividade estanque, e esta, portanto, sujeita a atualizagdes no
decorrer do processo historico e a depender dos sujeitos que a praticam, espera-se que as
mascaras produzidas na oficina apresentem também suas particularidades.

A mascara pode ser produzida de muitas formas, como, por exemplo, em papel maché,
desenhada em cartolina, utilizando telhas de barro, biscuit, argila ou diversas outras técnicas.
Ana Tatit Maria Silvia M. Machado (2017) apresenta algumas propostas de usos de materiais
para a fabricacdo de mascaras e a forma de utilizé-las nesse desenvolvimento. Sugere-se o uso
da argila por ser um material bem maleavel e dinamico, que torna possivel a realizagao das
escarificagcdes e motivos que aparecem nas mascaras tradicionais, além de ser possivel
pinté-las com tinta acrilica ou guache e considerar o significado das cores tradicionalmente
utilizadas na produg¢do das mascaras. A ideia consiste, portanto, na constru¢do de um
conhecimento prévio sobre a sociedade lunda-cokwe, a produgao das mascaras, seu uso pelos
mascarados akixi, sua fungdo social e posterior captagdo desses objetos como arte pelo
processo colonial. Em seguida, tem-se a constru¢do de uma ou mais mascaras pelos(as)
proprios(as) estudantes, se atentando ao fato de que as escolhas estéticas realizadas pelos
artesdos atendem a questdes estéticas, mas também cosmologicas: os motivos graficos que
aparecem nas mascaras possuem significados, assim como os Sona, que narram uma histdria.
Sugere-se que se torne evidente na comparacao dos materiais utilizados para a construgao do
objeto pelos estudantes que a proposta nao € reproduzir uma mascara lunda-cokwe, mesmo
porque se assim o fosse um dos principais pontos da proposta seria invalidado: a produgao das
mascaras enquanto processo historico, que varia e se modifica conforme o contexto historico.

Se a proposta fosse a produ¢do de uma reproducdo, cairiamos no erro de apreensdo do
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processo das mascaras como uma pratica que ndo se atualiza ao longo do tempo, uma das
principais violéncias executada durante o processo colonial.

O guia foi pensado como facilitador para a realiza¢ao da oficina, de modo que a ficha
de aprendizagem pudesse nortear sua realizagdo. Portanto, sugere-se a utilizagdo da ficha de
aprendizagem durante a oficina de mascaras, trabalhando de forma simultanea a produgdo do
objeto e o conhecimento histdrico sobre ele.

Como proposta de avaliacdo se propde que os estudantes, apos constru¢do da mascara,
facam um texto ou uma apresentacao oral relatando o que aprenderam sobre as méscaras e
sobre o que acharam mais interessante no seu estudo.

Seguem, ainda, indica¢des de websites nos quais ¢ possivel encontrar fontes sobre as
mascaras € os mascarados da Lunda. Além de um glossario que informa sobre alguns

vocabulos utilizados:

a) Diamang digital (aqui € possivel encontrar fotos de bailarinos, desenhos e
também musicas tradicionais do territorio Lunda):
https://www.diamangdigital.net/ ;

b) Memdérias da Africa e do Oriente (aqui é possivel ter acesso aos estudos de
José Redinha e Mesquitela Lima, que trazem imagens e informagdes sobre os
mascarados, as mascaras e seus usos):

http://memoria-africa.ua.pt/Library/Showlmage.aspx?g=/diamang/diamang-v70&p=1

http://memoria-africa.ua.pt/Library/Showlmage.aspx?g=/diamang/diamang-v3 1 &p=1

2.3 PASSO A PASSO DA CONFECCAO DE MASCARA

Pretendo, posteriormente, apresentar as sequéncias de atividades a seguir descritas de
forma pratica e ndo apenas tedrica, trazendo imagens do processo e relatos sobre as
dificuldades encontradas. Contudo, por enquanto esquematizo os passos de modo apenas
conceitual.

a) Corte o bloco de argila em fatias para facilitar o passo seguinte;

b) Abra os pedagos cortados com um rolo em cerca de 15¢cm de comprimento e cerca

de 8cm de largura, utilizando 4gua caso seja necessario;

c¢) Corte a argila em formato oval;

d) Recorte os olhos e bocas, modele o nariz;


http://memoria-africa.ua.pt/Library/ShowImage.aspx?q=/diamang/diamang-v70&p=1
http://memoria-africa.ua.pt/Library/ShowImage.aspx?q=/diamang/diamang-v31&p=1
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e) Escolha os sona e simbolos, entre os que foram apresentados, que chamarem

atencdo, pensando no que eles representam e nas discussdes que acarretam, e tente

reproduzi-los na mascara, assim como as escarificagoes;

f) Deixe a argila secar;

g) Pinte a mdscara depois de seca a argila, considerando as cores habitualmente

utilizadas, mas fazendo inovagdes se assim desejar, explicando em relatério quais

influéncias levaram as modificagoes.

2.4 FICHA DE APRENDIZAGEM

a)

b)

d)

2

Qual a localizagdo espacial do territério denominado Lunda, no qual habita a
populagdo Lunda-Cokwe? (Como o mapa de Angola foi apresentado para os
estudantes, suponho que a resposta seria Angola, ndo sendo declarado mais
detalhadamente como nordeste.);

Embora as populacdes que habitam o espago denominado Lunda sejam
diferentes, por que sdo consideradas aparentadas? (Podem responder que por
existir uma similaridade entre as culturas e tradigdes orais.);

O que sdo sociedades da oralidade? (Podem responder que se tratam de
sociedades que apresentam outras visoes de mundo e de organizacdo social e
que nao utilizam a escrita da forma como ela ¢ utilizada no ocidente.);

Qual a diferenca entre tradi¢do oral e oralidade? (Nao espero que eles saibam
imediatamente essa diferenga, que pode ser inclusive complicada para
estudantes de graduagao, a intengdo € que a questdo seja colocada.);

Quem produz as mascaras na populagio lunda-cokwe? E uma fungio que pode
ser desempenhada por qualquer pessoa? (Talvez ndao consigam se lembrar
exatamente do nome dado aos artesdos, mas podem se lembrar que se trata de
uma atividade que deve ser desempenhada por uma pessoa especifica apos
anos de treinamento.);

Quais os materiais utilizados para produzir as mascaras? (Madeira e resina, ¢
possivel fazer um paralelo com os materiais que serdo utilizados na oficina.);
Todos os mascarados lunda-cokwe sdo também bailarinos? (Novamente, nao
se espera uma resposta correta ou definitiva aqui, mas apenas que se coloquem

questdes sobre essa sociedade, insistindo em uma aproximagao entre os alunos



h)

i)

k)
D
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e a sociedade estudada.);

As mascaras fazem parte de um conjunto, que constitui os mascarados e sua
fungdo. Cite um exemplo de uma funcao de um mascarado na sociedade
lunda-cokwe. (Aqui, novamente, se procura o movimento de aproximagao com
uma sociedade que poderia ser considerada apenas estranha em um primeiro
contato, uma discussdo com toda a turma pode ser interessante.);

As mascaras aparecem em tradi¢cdes orais. Pesquise e transcreva uma dessas
historias;

Faga um levantamento de fotografias de bailarinos e representacdes graficas
destes (como por exemplo nas paredes pintadas, um tipo de arte bem comum
na regido lunda-cokwe);

Realize um levantamento sobre os Sona e o significado dos mais comuns;
Como ¢ ensinada a fungdo de cada bailarino/mascarado na sociedade cokwe?
(Espera-se que os estudantes tenham compreendido que existem praticas que
sdo ensinadas a partir de processos rituais e instituigdes, como a mukanda, que
poderiam ser compreendidas inclusive como instituicdes educacionais,
equiparavel a escola, na qual eles proprios estdo inseridos.);

Onde podemos encontrar mascaras lunda-cokwe atualmente? (Aqui podem
surgir uma série de respostas, mas no processo de discussao € necessario que
se faca entender que a maior parte desses objetos estd em museus ou em posse
de colecionadores particulares.);

As mascaras sao objetos artisticos? (Aqui, espero que ocorra a discussao sobre
0 que ¢ arte, como apreendemos conceitos estéticos, enfim, que se questione a
universalidade do que ¢ “bonito” ou “feio”.);

Mascarados, e, consequentemente, mascaras sao encontradas apenas na Lunda?
(Suponho que a resposta seja ndo, pois existe um contato com as mascaras

africanas nas midias e etc. ainda que vinculem estereotipos.
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3.1 ARQUIVOS COLONIAIS COMO FONTES

As principais fontes que subsidiaram esta pesquisa se constituem em dois estudos
publicados na revista do Museu do Dundo (“Memorias de Africa e do Oriente | Biblioteca
Digital | Museu do Dundo (Diamang)”, [s.d.]). Os nimeros desta revista compdem uma
colecdo de publicacdes que estdo disponiveis no arquivo digital denominado “Memorias de
Africa e do Oriente”. Esse arquivo é um portal que funciona como um arquivo digital,
compondo o projeto da Fundagio Portugal-Africa que é mantido e desenvolvido, desde 1997,
pela Universidade de Aveiro e pelo Centro de Estudos sobre Africa e do Desenvolvimento.
Segundo texto do proprio portal, a intencdo do projeto ¢ avivar as relagdes entre Portugal e
os espagos lusofonos, fazendo surgir por meio dos muitos documentos disponibilizados o
passado que Portugal e essas outras sociedades dividem, almejando a construgdo coletiva das
identidades.

Na colegdo designada “Museu do Dundo” se pode encontrar os numeros da revista do
Museu disponiveis, embora ndo estejam disponiveis todos os nimeros que foram publicados
ao longo dos anos da revista. Existem mais de oitenta desses numeros, que dizem respeito a
varias disciplinas como Biologia, Geografia, Historia e Etnologia. As principais fontes da
presente pesquisa sdo os nimeros 31 e 70 das publicacdes denominadas Subsidios para a

Historia, Arqueologia e Etnografia dos Povos Lundas.

FIGURA 1 - Capa da revista com estudo

De José Redinha.

SUBSIDIOS PARA A HISTORIA, ARQUEECN OGIA
ETNOGRAFIA DOS POV GSEENRE. UN DA

da Ll e Aleo Lanheze

FONTE: REDINHA, JOSE (1956, p.1)
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IMAGEM 2- Capa do trabalho de Mesquitela

Lima.

FONTE: LIMA, MESQUITELA (1967, p.1)

O Portal Memorias de Africa e do Oriente é uma das bibliotecas digitais mais antigas
no que se refere a disponibilizar materiais sobre temdticas africanas. No site ¢ mencionado
como objetivo “potencializar a memoria” histérica dos lagos entre Portugal e paises
lus6fonos, procurando criar uma identidade comum entre esses paises. Contudo, € possivel
questionar até que ponto se faz necessario falar dessa construcdo de identidade, ou se
deveriamos justamente questiond-la, tensionando as relacdes essencialmente coloniais pelas
quais essa suposta identidade em comum foi fabricada.

Nuno Porto, em texto de 2009, discute sobre producao de conhecimento e a situagao
na qual esse conhecimento ¢ formulado. O autor vai trabalhar com a nog¢do de Benedit
Anderson de comunidade imaginada, nesse sentido trata-se da nagdo que seria por sua vez
fabricada. Esta nagdo fabricada ¢ limitada enquanto soberana e enquanto comunidade e
passam por processos imaginativos como censos, producao de mapas, ordenacdo de museus
ou construgdes de narrativas ficcionais. (Porto, 2009, p. 16),

Numa aproximac¢do da na¢do de Anderson e a concepcdo de império de Thomas
Richards (na qual o império ¢ uma ficcdo, uma “nag¢do em excesso”) o dominio do império

surge como informal, baseado na “combinac¢do do poder militar, misculo econdmico e forga
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politica (Porto, 2009, p. 17). O dominio vai aparecer quando muito sob a forma de controle
sobre o conhecimento produzido a respeito do império. O conhecimento passa entdo a ser
compreendido como singular, completo e global, quando do colapso do tempo e espaco,
inserindo-se num grande sistema, no qual o conhecimento enquanto fato espera para ser
organizado, constituindo assim a fantasia do arquivo imperial. (Porto, 2009, p. 17) Deste

transcurso pode-se concluir trés inferéncias:

a primeira ¢ a coincidéncia entre aquilo que se conhece e aquilo que se domina, o
que torna centrais o conhecimento geografico e as tecnologias ideograficas; a
segunda ¢ relativa a concep¢do segundo a qual aquilo que designa por
“conhecimento” ¢ suscetivel de ser transformado em elementos materiais passiveis
de circulacdo entre os varios pontos do império, o que comporta locais, agentes,
tecnologias e procedimentos de organizaco e controlo dessa circulagdo. Em terceiro
lugar, o conhecimento torna-se indissociavel do Estado quer enquanto produtor quer
enquanto gestor de uma economia de informagao controlada. (Porto, 2009, p. 17-18)

Existe, dessa forma, uma intencionalidade tanto na forma como a informagdo é
produzida, como na forma como essa informagdo ¢ organizada e ao trabalhar com fontes de
arquivos coloniais, produzidos e organizados por Estados colonizadores e imperialistas, ¢
necessario se atentar a esta dimensdo. Conforme Nuno Porto (2009, p. 19) indica, ha uma
mudanga no discurso no que se refere a legitimag¢ao da ocupacdo do espago colonial, ndo se
trata mais de conquista, mas de curadoria das memorias e tradigdes dos colonizados. O museu
e 0 arquivo possuem um estatuto da verdade, definindo o que ¢ central ou marginal, inttil ou
valorizado etc. E um discurso e uma agéo que hierarquiza pessoas e coisas. (PORTO, 2009) O
arquivo ¢ também responsavel por instituir e conservar, fazendo-o por meio da reclusdo,
fabricagdo e imposi¢ao de uma ordem que constitui uma forma de violéncia porque nao deriva
das coisas em si, mas nelas intervém, assim como o faz no mundo e nas relagdes. (Porto,
2009, p. 32)

Em texto de 2014, Nuno Porto trata especificamente sobre o processo de construcao
de um arquivo digital com os documentos do Museu do Dundo no website
www.diamangdigital.net, Porto considera que este website possui uma biografia e que ¢
importante conhecé-la para compreender tanto os materiais que contém quanto os empregos
possiveis desses materiais. Para o autor, existe a possibilidade que os materiais presentes no
website - fotografias, textos e fonogramas fossem utilizados de forma a atualizar sua
constituicdo colonial. (Porto, 2014, p.485) Sendo por isso importante realizar a biografia

desses materiais, para diminuir essa possibilidade.


http://www.diamangdigital.net/
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Nuno Porto argumenta que a caracteristica colonial da documentagdo sobre o0 Museu
do Dundo nao era algo intrinseco nos documentos, mas dependia em alguma medida de quem
com ele se relacionava: enquanto a geracao mais jovem de estudante se interessava por aquela
documentacdo como uma possibilidade se conectar com o passado, a geragdo mais antiga
tendia a renegéd-la porque via ali ainda resquicios de um processo que preferiam esquecer.

(PORTO, 2014, p. 489)

Esta diferenca na relagdo com as imagens de arquivo — oscilando entre
‘objetivamente coloniais’ e ‘aparentemente neutras’ — tornou-se um dado relevante
para pensar o projeto do website. Com efeito, ¢ necessario admitir que uma das
possiveis manifestagcdes do passado no presente seja, justamente, a impossibilidade
de dissociar um qualquer objecto das relagdes praxiologicas em que ele foi
produzido, o que faz recordar, neste caso, as condi¢des de violéncia colonial em que
o arquivo do Museu do Dundo foi sendo constituido. (PORTO, 2014, p. 489-490)

Surgem, assim, questdes: deveria ser o arquivo colonial esquecido? Ou utilizado em
exercicios de memoria e trabalhados novamente? E preciso reconhecer a caracteristica
predatéria do conhecimento produzido em situagdo colonial, uma vez que este sempre foi
extraido para auxiliar no processo de dominag¢do de recursos e pessoas. Portanto, como
utilizar esses documentos sem fazer desse uso acdo novamente colonial? No caso da Diamang
digital Nuno Porto traz algumas respostas.

O projeto em questdo tem como objetivo a digitalizagdo dos documentos, ¢ um dos
cuidados para resolver as questdes acima levantadas foi trazer os documentos junto de seus
contextos, o que o autor chama de biografias dos documentos. A forma como as imagens
estdo disponiveis, por exemplo, s6 sendo possivel acessa-las parte de um arquivo disponivel
online, faz necessario que se pense sobre as condigdes politicas, sociais € econdmicas que
com ela se relacionam. (Porto, 2014, p. 491) Essa dimensdo ¢ performativa ¢ algo que falta,
por exemplo, na apresentagio dos documentos do arquivo Memorias da Africa, embora seja
possivel consultar os documentos apenas de forma online, seu contexto parece meio
impreciso.

Tratando-se de arquivo colonial, seja Memérias da Africa, seja da Diamang ou ainda
outro, haverd sempre disputas sobre eles e seus conteidos. Cabe a quem com eles trabalha
procurar esclarecer seu contexto e suas intencdes ao utiliza-los, pois muitas vezes serdo uma

das poucas fontes disponiveis para realizacao de pesquisas.

3.2 ENFIM, AS FONTES
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O ntimero 31 da revista, que ¢ um dos textos que serve de fonte para esta pesquisa, é
um estudo de autoria de José Redinha!, datado de 1956 e se denomina “Madscaras de Madeira
da Lunda e Alto Zambeze”. Na época de publicagdo, o autor era entdo conservador do Museu
do Dundo. Em nota introdutdria, Jos¢ Redinha explica que o Museu do Dundo possui uma
extensa colecdo de méscaras recolhidas em missdes etnograficas e foram feitas representagdes
graficas dessas mascaras em aquarela que serdo entdo apresentadas. José Redinha informa
sobre aspectos basicos das comunidades de origem das mascaras que sdo apresentadas e faz
uma breve exposi¢do a respeito da sua producdo e material, explicando brevemente o que
essas diferencas na produgdo e material implicam. Aqui, apenas as mascaras apresentadas
como Muana-puo, Mwana wa Pwo ou apenas Pwo,? esculpidas em madeira, nos interessam,
pois as outras mascaras apresentadas sao de tipos diferentes e de outras regides, o que tornaria
o recorte demasiado grande e invidvel, uma vez que seria necessario compreender demasiados
contextos e atividades, estudo que poderia ser desenvolvido em outras pesquisas. Esse tipo de
mascara alude ao feminino, sendo assim o bailarino que utiliza apresenta trejeitos e roupagens
tipicas das mulheres lunda-cokwe.

E impossivel tratar das mascaras sem chamar a atengdo para o personagem que a
maneja: o mascarado, o bailarino, denominado em lingua cokwe mukixi no singular e akixi
no plural. A mascara do tipo Mwana wa Pwo € a Unica que veste mascarados que
representam uma antepassada ou forca feminina. As mascaras, sejam elas de que tipo for, s6
podem ser manejadas por homens j4 iniciados, ou seja, sdo restritos a mulheres e criangas,
assim como o ¢ o segredo de sua fazedura. Existem rituais que devem ser estritamente
seguidos para que a mascara, ou melhor, o mascarado que a utiliza, desempenhe bem as
fungdes que lhe cabem. Existem relatos sobre o processo de producao da mascara e seus
rituais, de modo tal que € preciso que estes sejam seguidos para que a madascara se torne

efetivamente um ser extra-humano, e apenas assim o mascarado obterd €xito em sua fungao.

' José Redinha foi um etnografo e funcionario administrativo da empresa Diamang, participou da fundagio do
Museu do Dundo e se tornou seu conservador em 1942.

2 Existe uma grande variedade de grafias para linguas que sdo orais, pois no ha uma convengdo a respeito da
forma como as palavras devem ser redigidas, de modo que a forma de escrevé-las pode mudar conforme o
autor.
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FIGURA 3 — REPRODUCAO POR JOSE REDINHA
DE MASCARA MWANA WA PWO

FONTE: REDINHA, JOSE (1956, p.49)

A segunda fonte, o nimero 70 da revista, ¢ um extenso estudo sobre as mascaras,
publicado em 1967, por Mesquitela Lima,’ que fazia parte da divisio de Etnologia e
Etnografia do Instituto de Investigacdo Cientifica de Angola. Seu estudo se denomina “Os
Akixi (mascarados) do Nordeste de Angola”. Essa publicacdo constituiu, inicialmente, uma
dissertacdo, isto ¢, um trabalho final para uma cadeira do Instituto Superior de Ciéncias
Sociais e Politica Ultramarina. E um estudo extenso que enfatiza, como o proprio Mesquitela
Lima adverte, os aspectos materiais das mascaras, como sua constituicdo, as cores utilizadas,
os adornos, motivos utilizados, e os rituais seguidos para produzi-las. Nessa pesquisa, Lima
faz uma introducdo sobre o uso de mascara no que ele chama de sociedades civilizadas e
sociedades primitivas, depois traz a problemadtica para o ambito local, neste caso, o recorte
espacial de sua pesquisa que consiste no Nordeste de Angola. Mesquitela Lima faz uma

sintese sobre os grupos que se encontram nesse recorte espacial e sobre os akixi (os

? Mesquitela Lima foi um antropdlogo cabo-verdiano, teve intimeros trabalhos publicados e é considerado um
especialista sobre a Africa Central. Foi também funcionario colonial.
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mascarados) nesse espago e nessas culturas. Entdo ele passa a descrever as mascaras que sao
possiveis de serem encontradas nesse recorte espacial, conforme o material utilizado para sua
fabricagdo. Existem as seguintes mascaras: as feitas de madeira; as de resina; as de entrecasca
de arvore; as de resina e entrecasca de arvore; as de resina, entrecasca de arvore e pena; as
mascaras de resina e pano; as mascaras de pele; as mascaras de rede; as mascaras de cobre; as
mascaras de verga e, por fim, as mascaras de resina e verga. Depois o autor trata da
indumentaria do mascarado e de questdes relacionadas a materialidade desse fato. Lima passa
a tratar de casos de mascarados que estudou, trazendo os nomes dos tipos de akixi, suas
formas e significados, além de fotos e representagdes graficas. Todo o estudo de Mesquitela
Lima ¢ importante para compreender o universo dos akixi, mas a parte que de fato interessa ¢
justamente essa, porque € nela que se vai apresentar o que se convencionou chamar de “tipos”

de mascarados, ¢ esses tipos correspondem, por sua vez, a tipos de mascaras.

FIGURA 4 - MASCARADO FOTOGRAFADO

POR MESQUITELA LIMA

X

FONTE: LIMA, MESQUITELA (1967, p. 164)

Como j4 indicado, ndo € possivel trabalhar as mascaras sem estudar também a figura
do mascarado, pois conforme Marta Heloisa Salum (1996) aponta, o que chamamos de

mascara africana ¢ parte de um todo. As mascaras compdem um conjunto que foi deixado de
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lado quando essas mascaras sdo levadas aos museus e colegdes. Esse conjunto é composto
pelo ritual, pela indumentaria, pelas cangdes, pela coreografia e pela fungao social do akixi
(SALUM, 1996, p. 236). A materialidade da mascara ¢ muito importante, contudo, sem o
bailarino e o resto da vestimenta temos acesso a apenas uma fra¢do do total. Aqui se supde
que ¢ por meio do mascarado ou bailarino (e ndo apenas do objeto mascara) que se organiza
uma instituicdo, cujo teor - se politico, se educacional, se econdmico, se cultural, se todos eles
juntos - ainda precisa ser averiguado.

Mesquitela Lima, assim como José Redinha, apresenta muitos tipos de mascarados,
porque seu recorte espacial ¢ grande e ele procura compreender as fungdes dos mascarados
em diversas sociedades que constituiram a antiga Lunda. Nao pretendo aqui um estudo tao
extenso, mesmo porque nao seria possivel fazé-lo. Por isso recorro a um recorte, elegendo
dois “tipos” de mascaras e logo, mascarados, que pretendo estudar: a ja referida Mukixi wa
Pwé e as mascaras presentes nos rituais de circuncisdo, a mukanda, como o mascarado
Cikunza e Kalelwa. O recorte foi feito considerando questdes como o qudo comum ou
importante esse mascarado ¢ para sociedade lunda-cokwe e o quanto de material e fontes
poderiam ser acessadas. No caso das Mukixi wa Pwd, temos um tipo de mascarado que ¢
muito comum, assim como ¢ muito facil o acesso a imagens de mascaras desse tipo, que sdo
extremamente valiosas no meio de colecionadores. No que se refere as mascaras presentes nos
rituais de circuncisdo, trata-se de tentar compreender a funcionalidade desses personagens em
um rito de passagem tao importante e, logo, na sua func¢ao social. Considero também que pela
sua importancia teria mais acesso a informagdes e fontes sobre questdes sociais € ndo apenas
estéticas.

As mascaras aqui estudadas sdo produzidas pela populacao Cokwe, que se encontra
localizada no que nas fontes ¢ denominado Lunda, sendo, portanto, este meu recorte espacial.
Sobre a localizagdo geografica da Lunda, Elikia M’Bokolo (2003, p. 550-551) informa: “A
sul da grande floresta, entre os territorios controlados, a oeste pelo reino do Kongo e a sudeste
pelo império do mwene mutapa, estendiam-se vastos espacos onde se sucederam as formas

mais variadas de organizagao politica: chefados e impérios, reinos e cidades, aldeias”. Embora
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a Lunda compreenda o territério do que hoje consiste a atual Angola, Reptblica Democratica
do Congo e Zambia, aqui me refiro a parte que se situa em Angola.

A Lunda ndo ¢ apenas um espaco territorial, ¢ embora muitos estudos e fontes
denominem a Lunda como um Estado ou um Império, essas sdo denominacdes que talvez ndo
conformem com precisdo 0 que era esse espago, as trocas que ocorriam ai € mesmo a propria
dindmica de relagdo dos varios grupos que o compunham. A Lunda integrava o que
M’Bokolo chamou de reinos da Savana e sobre este territorio € dito tratar-se de “um lugar de
convergéncias” (M’ BOKOLO, 2009, p. 551). Tém-se, entdo, um territério que possui uma
homogeneidade, porém essa homogeneidade existente ¢ fruto de um processo historico que a
renova ao mesmo tempo que a mantém. M’Bokolo (2009) declara que a abertura aos fluxos
comerciais, demograficos e culturais € o que tornou possivel a constituicdo desse lugar de
convergéncia, indicando que ¢é preciso compreender esses fluxos ao longo do tempo para
melhor aprender esse espago que € geografico, mas ¢ também politico, social e cultural.

As primeiras referéncias encontradas sobre os lundas na documentagdo portuguesa
datam de 1756, em um documento em que eles sdo chamados de “malua” (M’BOKOLO,
2009, p. 562). Nao ha consenso entre os especialistas sobre quao antiga a Lunda seria, embora
se suponha que remonte ao século XVI, conforme tradi¢cdes orais. A tradicdo conta, e ha
muitas variantes dela, que os herdis fundadores do império — e reitero, esse ¢ um termo
exdgeno, usado por pesquisadores para nomear uma estrutura politica que aparentava alguma
semelhanga com os impérios ocidentais — sao Rweej (Lueji) e Tshibinda Ilunga, um cagador
luba e um estrangeiro, que teriam se conhecido e se casado e a partir de seus descendentes a
Lunda surgiu. Os Cokwe, conforme tradi¢do, teriam origem comum com os lunda (os
aruwund) e compartilham de sua historia de fundacdo, pois sdo de fato aparentados, isso
significa que segunda a tradi¢do oral existe uma genealogia comum entre eles ou que os
unifica.

No que se refere ao recorte temporal, seguimos o tempo de existéncia do Museu do
Dundo enquanto este foi um empreendimento colonial da empresa Diamang, portanto de 1936

a 1975. Ainda que muitas das madscaras e seus processos rituais datem de épocas bem
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anteriores, a escolha foi feita pensando nos relatorios e nas campanhas realizadas pelo museu,
além dos estudos subsidiados, que constituem as fontes. Além, ¢ claro, da manutencao de
escultores nesse periodo pela empresa, sendo o proposito fazer esses escultores trabalharem
sob o estilo tradicional, procurando manter a tradi¢do que se acreditava em declinio.

Expostas as fontes, cabe agora falar um pouco sobre sua tipologia, producdo e
circulagdo. Os dois documentos abordam a tematica das mascaras. O estudo de José Redinha
¢ o argumento de um livro que se tencionava publicar, trazendo representacdes graficas em
aquarela das madscaras disponiveis no acervo do museu. Na publicacdo sdo apresentadas
mascaras e sucintos comentarios de José Redinha a respeito de onde foram recolhidas e do seu
tipo.

Em trabalho publicado na Revista Cultural do Museu do Dundo, Mesquitela traz uma
profusdo de informagdes, que, embora nao sejam aprofundadas, indicam caminhos de estudos
a serem percorridos. Mas o que interessa sao sobretudo as informagdes que Lima traz sobre o
que denomina “folclore”, posto que o que o autor chama de folclore pode ser compreendido
como historia, filosofia e o que denominarei cosmologia dessas populagdes. Além disso, traz
relatos detalhados dos rituais de produgdao das madscaras, significados das cores, motivos
graficos e madeira utilizada.

A partir da leitura das fontes, considero a hipotese da difusdo da oralidade por meio de
artefatos materiais, como as mascaras. Autores como Hampaté Ba, em seus textos sobre
oralidade, ja indicavam que as sociedades orais (sociedades que no seu caso se encontravam
no Mali) traziam a oralidade presente em cada um dos ambitos e instituicdes de suas
sociedades. A tradi¢do ¢ viva, conforme afirma Hampaté Ba (2010). E embora esse estudo
ndo trate das sociedades da Lunda, ¢ possivel considerar proximidades e semelhancas na
estrutura social de sociedades da oralidade, assim como ¢ possivel essa aproximacdo nas
sociedades estruturadas pela escrita, isso porque desenvolvem uma filosofia semelhante, com
explicagdes, principios, mitos etc. Uma outra questio que procuro compreender ¢ a
constituicdo de uma instituicdo social com os mascarados, fazendo-se necessario acesso a

mais relatos dos rituais que integram e da fungao social dos akixi dentro dessa sociedade.
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Reafirmando o que Hampaté Ba ja enuncia, Carlos Serrano (1993), que estuda o
contexto angolano, identifica a palavra como fundamental para a maior parte das sociedades
tradicionais africanas: “[...] € pela palavra que se pode reconstruir a historia tradicional de um
povo, mas também a propria coesdo da sociedade depende do valor e respeito a palavra.”
(SERRANO, 1993, p.137) Na cosmologia bantu, como em muitas sociedades africanas, a
palavra ¢ sagrada porque possui o poder criador nela, dela dependente tanto a harmonia social
quanto sua ruptura. Sendo que o homem ¢, nesse contexto, suporte privilegiado. Para
compreender o funcionamento da oralidade nesse contexto Serrano explica o conceito de
“mana”, palavra que poderia ser traduzida como forga espiritual e que representaria a esséncia
do magico, algo que poderia ser comparado ao conceito moderno de forca mecanica.
(SERRANO, 1993, p. 37) Esse conceito se torna importante a medida que alguns autores da
Antropologia vém pensando a magia e a religido como ambitos que precisam ser relacionados
com a concep¢do de mundo e sociedade desenvolvidas por um grupo. Assim o que antes era
compreendido de um modo isolado passa a se tornar expressao de uma realidade ideoldgica,
uma cosmologia.

Uma segunda questao se fez notar na leitura das fontes e se mostra importante: os dois
autores, tanto Mesquitela Lima quanto José Redinha, falam sobre a deterioracdo dos
mascarados como tradi¢do, passando a estar, nos periodos em que escrevem, mais presentes
no ambito do folclore (e de fato existem muitas tradigdes que falam dos mascarados, assim
como ¢ comum encontrar suas representacdes nas paredes de argila pintadas, arte comum
encontre os Lunda-Cokwe). Dai € possivel pensar: a tensdo entre tradicdo e o que a
antropologia chama de folclore, uma denominacao exterior; ha efetivamente a deterioracdo da
tradicdo e ou apenas rupturas e continuidades que se ha de esperar em qualquer sociedade?
Essa “deterioragdao” nao seria apenas o indicio de processos historicos em curso? Nao existe

aqui um processo de coloniza¢do do conhecimento?

3.3 OS AKIXI E A COSMOLOGIA COKWE

Em livro denominado Sobre a Religido dos Quiocos (1962), de Eduardo dos Santos, o
autor trata da cosmologia da sociedade Lunda-Cokwe, tornando possivel o exercicio de situar
nesse espacos cosmologicos nossos personagens principais: os akixi, os mascarados.

Compreender a funcdo social de uma akixi pode nao ser uma tarefa tdo facil ou evidente
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porque ndo se trata de perceber uma agdo social e entdo associd-la a designagdo de um
trabalho. E preciso compreender toda uma cosmologia para tentar apreender como os varios
tipos de akixi se movimentavam nesse espago social € como se relacionam com as pessoas
que compdem essa sociedade.

Os akixi sdo seres ou criaturas muito comuns na sociedade Lunda-Cokwe, contudo ¢
necessario considerar que ndo se tratam de pessoas mascaradas, ndo € essa a concepgao local
que deles se possui. Existem uma série de mascarados, que desempenham inimeras fungdes
(muitas vezes, mais de uma), ¢ esses seres sao considerados parte de um mundo nao humano.
Aqui, todavia, € necessario realizarmos um exercicio fundamental que consiste em perceber
que a relacdo que essa sociedade desenvolve com o que denominamos nao humano, magico
ou termos semelhantes, ¢ bastante diferente da relacdo que existe entre este “magico” e a
sociedade ocidental moderna. Nao existe aqui uma separagdo clara e 6bvia, um evidente
antagonismo. Essas pessoas convivem com tais concepgdes cotidianamente, € € por isso que
os akixi sdo uma figura tdo comum dentro dessa sociedade.

Considero, portanto, a necessidade de ponderar sobre algumas relagdes entre a
sociedade Lunda-Cokwe e sua cosmovisdo, percebendo que elementos “magicos” aparecem
frequentemente e se confundem nos afazeres, fungdes e atividades cotidianas. Penso ainda
que as questdes relacionadas a ontologia e aos akixi sdo importantes, mas sdo sobretudo uma
preocupacdo externa. Considerando o assunto me recordo de uma passagem interessante

presente na introdugao do livro Vidas em Jogo de Sonia Silva na qual ela diz:

[...] Rapidamente me dei conta de que, por si sO, o fendmeno da personificacdo da
lipele [cestas de adivinhag@o] ndo suscita muito interesse € que mesmo os adivinhos
responsaveis pela execucdo de ritos estdo mais interessados na eficacia desses ritos
do que na resolugdo de problemas ontoldgicos ou epistemoldgicos. O que a lipele €,
na sua esséncia, ¢ menos importante do que o que faz. (SILVA, 2004, p. 35)

Ainda que diferengas precisem ser resguardadas, considerando que Sonia Silva trata
aqui das lipeles, um tipo de oraculo, e o estudo presente trate das méscaras e dos mascarados
Lunda-Cokwe, ainda ¢ possivel tragar certas semelhancas: as mdascaras assim como a lipele
sdo objetos extra humanos, ou seja, que ndo se trata pura e simplesmente de objetos
inanimados, sdo objetos que resguardam uma for¢a importante; sdo objetos que atuam no
cotidiano das pessoas e sdo objetos que embora estejam nesse cotidiano fazem parte de um

mundo extra humano.
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Passo agora a falar um pouco sobre as concepgdes cosmologicas da sociedade
lunda-cokwe porque talvez isso possa ajudar a compreender a relagdo com os mascarados e
sua funcdo social. Isto sera feito a partir de textos antropoldgicos, produzidos no inicio da
década de 1960, assim, tento também realizar uma separagao do que ¢ informagao relevante
do que ¢ a opinido do cientista a respeito da sociedade em questao.

Pensando na relagdo da sociedade lunda-cokwe com criaturas do mundo ndo humano
(e aqui 0 mundo ndo humano ¢ uma referéncia a forma como a sociedade moderna ocidental
concebe determinadas experiéncias) Santos expressa que podem existir duas maneiras de

desenvolvé-la:
Créem em espiritos humanos e extra-humanas. Os espiritos de natureza
extra-humanos ndo deveriam por via logico-casual, como pretende a teoria do
animismo, dos espiritos dos mortos. Sdo, na maioria, génios que habitam as florestas
e as chanas.
Depois da morte, a alma do defunto continua a viver como uma segunda substancia.
A crenga nas mahamba [...] funda-se na sobrevivéncia da alma. (SANTOS, 1962, p.
39-40)
Portanto, existem aqui duas maneiras de se relacionar com os mascarados, que incluem seres
de procedéncia extra-humanas, mas sobretudo, seres que procedem dos mortos, os ancestrais.
Na sociedade lunda-cokwe haveria quatro personagens importantes para Santos, sendo o
nganga, o tahi, o mbuke e o nganji.

O nganga ¢ geralmente considerado o feiticeiro, ele ¢ o responsavel por realizar a
uanga, que por sua vez ira, conforme crenga local, matar, causar doenga e coisas do género. O
tahi é um adivinho das causas de doengas e da morte. O mbuke lida com questdes de doencas
fisicas, “reais”, ainda que seja possivel que um unico individuo seja mbuke e tahi. O nganji é
uma espécie de mediador dos litigios, sempre escolhido com a anuéncia dos envolvidos.
(SANTOS, 1962)

Existe também uma for¢a chamada hamba, que conforme Santos (1962, p. 47) trata-se
tanto de “um objeto, uma agdo, ¢ uma qualidade.” Embora o autor diga que os lunda-cokwe
possuem dela uma noc¢ao muito vaga, me parece mais apropriado afirmar que ¢ a concepgao
ocidental moderna que ndo consegue abarcar todo o significado dessa for¢a. De modo
bastante resumido e simplificado estamos falando de objetos materiais que possuiam relagao
com os antepassados, geralmente, pertencentes ao familiar. O autor relata que entre a

populagdo bantu nao existe uma grande diferenciacdo entre o eu € o meu, o que talvez possa

explicar essa acepcao do objeto pessoal com a identidade do proprio parente. (SANTOS,
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1962, p. 47) O autor faz ainda uma série de consideragdes sobre ser a hamba um culto ou uma
religido, mas considero nao ser essa uma preocupacao deste trabalho.

Tratando da diferenca fundamental de ontologia entre o pensamento moderno
ocidental, que o autor vai tratar por cristdo, ¢ os bantu, ele conclui que se trata
fundamentalmente da concepgao de ser de cada um. Enquanto o pensamento cristdo se baseia
num conceito estatico do ser, a cosmologia bantu trabalha com uma concepg¢ao dinamica, o de

forga. (SANTOS, 1962, p.74)

Para cles a for¢a ¢ mais que um atributo necessario do ser: a forga ¢ o ser, o ser ¢ a
for¢a. Onde noés pensamos o conceito ser, servem-se eles do conceito energia. Onde
nés vemos seres concretos, véem eles forgas concretas. [...] Em oposi¢do da nossa
defini¢do do ser o que ¢é, ou a coisa enquanto €, a defini¢do banta formular-se-ia o
que ¢ a forca, ou a coisa enquanto forca, ou a forga existente. [...] E pela forga que
todos os seres se parecem, ¢ a forca que a realidade comum a todos os seres, ou,
melhor, idéntica em todos os seres. A for¢a ¢ a causa final suprema, a norma ultima,
a no¢do fundamental. (SANTOS, 1962, p. 74-75)

Outra questdo importante trata-se da dependéncia entre as forgas, pois nenhuma delas ¢
autonoma. Sendo que a vida se resume a uma pessoa, mas também inseri tudo aquilo que a
influéncia vital toca, tudo aquilo que lhe diz respeito: terra, progenitura e qualquer outros
bens. De modo que o que ofende seu bem material ofende também a vida do proprietario.
(SANTOS, 1962, p. 75)

No que diz respeito aos chamados espiritos por cosmologia ocidental, o autor chama
atencdo para trés tipos: a mahamba, que se relaciona com os ancestrais e ja foi aqui citada; os
akixi, tema dessa pesquisa e os ipupu. (SANTOS, 1962, p.112) Como ja tratei a pouco da

hamba, sigo para o mukishi sobre o qual Santos diz:

O mukishi, quanto a nés, deve entender-se como uma institui¢do criada para a
disciplina das criangas e mulheres no comportamento tradicional da tribo ou
sujeita-las indiretamente a autoridade das grandes. Corresponde mais exatamente ao
fim moralizador e pedagodgico tdo geral a todos os povos como € o da institui¢do do
papdo. (SANTOS, 1962, p. 113)

As mascaras seriam inicialmente simples, sem grandes rituais na sua fazedura ou
utilizagdo, mas isso mudou com o tempo, tornando-se o dangarino profissional, e quando este
morto aquela era entregue para cuidado de seus herdeiros e veneragdo, numa espécie de
hamba. O que demonstra também que a instituicao dos akixi possui uma historia e decorre de

um processo, algo que ¢ frequentemente ignorado nos estudos isolados das mascaras.
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Os ipupu seriam os fantasmas, que possuem sobretudo func¢do de disciplina, no sentido
de que sua presenca ou agdo amedronta. Nao ¢ deles dito muito mais que isso.

Passo agora a falar um pouco sobre alguns dos akixis registrados por Mesquiela Lima
e sua funcao.

A Mukixi wa Pwo sdo mascaras de madeiras que representa o antepassado feminino,
geralmente ¢ este mukuxi que possui as mascaras mais bonitas (para o padrao ocidental). Os
passos de danca e performance sdo todos referentes aos trajetos femininos, e o mascarado
percorre as vilas fazendo apresentagdes. Pode representar o espirito da beleza, graca e danga,
mas pode também aparecer como um wanga, um feitico, e causar efeitos maléficos. (LIMA,
1967, p. 150)

O Mukixi wa Txihongo ¢ um mascarado que apresenta mascara de resina e entrecasca
de arvore, possui motivos decorativos e partes da mascara sdo também produzidas de pano.
Veste uma roupa de duas cores, com motivos verticais e paralelos, nas cores branca e
vermelho acastanhada, possui um saiote de palha de nome mahundu. O saiote ¢ um dos
elementos principais desse mascarado, que ¢ muito semelhante a um outro de nome Kalelwa.
(LIMA,1967, p.160) Segundo informagdes do autor esse mascarado representa o antepassado
masculino e por isso estaria como que um duplo da Pwo, pois tal como ela trata-se de um
dancgarino profissional, que sai nas aldeias se apresentando e recebendo dinheiro e presentes.
Um informante de Mesquitela Lima conta que antigamente os dancarinos desse tipo faziam
parte de familias importantes das aldeias, relatando inclusive um caso em que em
apresentagao se o mukishi acusava alguém presente, o acusado seria punido, até mesmo com a
morte. A questdo ¢ que nesses casos, como ser sobrenatural, o mukishi ndo poderia ser
questionado, e era em certa medida utilizado como instrumento de justica. (LIMA, 1967, p.
160)

O Mukixi wa Mungenda ¢ um dangarino profissional muito estimado, sua mascara ¢
feita de resina, entre casca de madeira e pano, modelada sob uma armagao de varas, sua roupa
¢ feita com malha de trés cores em motivos paralelos, traz chocalhos e guizos, além de uma
vara entre as pernas imitando um 6rgao sexual masculino. Esse mukishi estaria relacionado a
um antigo culto de fecundidade, ainda que seja considerado “profano” pelo autor. (LIMA,
1967, p. 188)

O Mukixi wa Katala ¢ também um dangarino profissional, sua mascara ¢ de resina e
panos assentes em uma vara. O autor relata que o termo katala em lunda-cokwe significa

“estado de fadiga” e considera que pode se tratar da tentativa de caracterizagdo de um tipo
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social: o preguicoso. Mas, a palavra mbale (esse mascarado também ¢ designado por
Imbalala) significa “um passaro”, dando assim duas alternativas para o significado do nome.
(LIMA, 1967, p. 202)
O Mukixi wa Txikungu, possui uma mascara de proporcdes enormes, feita de resina e
entrecasca de arvore. Mesquitela Lima assim a descreve:
[...] A catola é formada por uma espécie de torre denominada mutangi, encimada por
um tufo de penas (gona). Dos lados saem duas asas (mapaya) que se vdo unir a uma
terceira posterior apelidada de kapapa (plural: tupapa). [...] Na face da mascara,
modelada em resina, a que deram a cor negra brilhante, notam-se os motivos
executados com pano vermelho debruado de branco. Na fronte veem-se os motivos

kakweji e kangongo e na pala anterior trés tukweji notam-se mais trés motivos feitos
com fio branco de algoddo. [...] (LIMA, 1967, p. 204)

Mesquitela Lima faz uma descri¢do detalhada dos motivos utilizados em toda a
extensdo da mascara, apds descrever sua forma. Esse mascarado ¢ caracteristico dos sobas
(chefias africanas), estes ¢ quem o chamou, e aparece em situacdes importantes ou de
calamidade. Embora possa ser patrono da mukanda, ndo o costuma ser, pois 1SS0 s0 ocorre em
situagdes nao usuais. O tahi ¢ aquele que aconselha que o soba chame esse mascarado, sendo
que apenas o soba pode vé-lo e conversar com ele. (LIMA, 1967, p. 204)

O Mukixi wa Txikunza ¢ uma grande mascara de resina e entrecasca de arvore, ¢
pintada em argila branca e vermelha, possui um grande chapéu que representa o chifre da
palanca que chamam de tengu, com seus respectivos anéis. Essa mascara ¢ muito importante
por ser o pai da mukanda, ¢ ele que busca e entrega os iniciados, sendo possivel também que
va a aldeia em busca de comida. Esse mukuxi pode aparecer de duas maneiras: como espirito
da fecundidade e das boas cagas, mas pode também aparecer como um demonio que possui as

pessoas. (LIMA, 1967, p. 228)

3.4 UM QUADRO GERAL DA CHAMADA ARTE AFRICANA NO OCIDENTE.

Em texto denominado “A arte africana e autenticidade: um texto com uma sombra”,
Sidney Kasfir (2008) trata de uma questdo muito cara ao assunto e que j& se anuncia no titulo
do artigo: a autenticidade da arte africana. As mascaras africanas, e as lunda-cokwe inclusas,
apareceram, no ocidente, como “arte tribal”, uma classificacdo que acompanha até hoje esses

objetos e estudos que a eles se dedicam. Para Sidney Kasfir (2008, p. 2), ¢ necessario que se
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faca um estudo sobre quais sdo os critérios utilizados para definir o que ¢ arte africana, seja
como uma mercadoria seja como uma ato estético, uma vez que essa definicdo se mostra
extremamente arbitraria e ¢ feita sob um viés colonialista. O que Kasfir parece propor ¢ a
compreensdo da chamada arte africana como uma atividade complexa, de sociedades
complexas e que envolvem uma série de relagdes que muitas vezes escapa, intencionalmente
ou nao, a essas classificagdes iniciais.

Uma das questdes comuns sobre autenticidade de objetos de arte africana consiste em
terem sido produzidos antes do desenrolar do processo colonial. Segundo Kasfir (2008, p.
2-3), tem-se uma concepcio idealizada e ficticia de uma Africa pré-colonial que se encontrava
em estado de relativo isolamento, com grande coeréncia interna e integragao, o que nao ¢ em
absoluto verdade. Esse processo de idealizacdo na verdade planifica e simplifica essas
sociedades, e retira delas a possibilidade de compreensdo de seus processos historicos. A
partir dai temos o que Kasfir chama de primeiro pressuposto ocidental mais critico no estudo
da arte africana: a concepg¢ao de dois cenarios distintos, a producdo de objetos antes e depois
do colonialismo. Esse pressuposto seria definidor da discussdo sobre arte africana. A
produgdo realizada nesse periodo inicial, no qual ndo haveria influéncia ocidental, ¢ tida como
auténtica, enquanto a segunda ¢ considerada ndo-auténtica, pois foi realizada apds o advento
da economia monetdria — ignorando as varias formas de economia, fluxos de comércios e
trocas que ocorriam nos espagos africanos — e por estar exposta a influéncias culturais
coloniais (KASFIR, 2008, p. 3).

Dessa divisdo entre arte auténtica e ndo auténtica surgiu o canone da arte africana. A

autora ressalta as incoeréncias relacionadas a recolha e cole¢ao desses objetos:

Ironicamente, aquilo a que poderiamos chamar arte africana canonica — as pegas que
sd0 coleccionadas e exibidas e, portanto, autenticadas e valorizadas como ‘arte
africana’ — foi e é produzido apenas em condi¢des que, so por si, deveriam interditar
o proprio acto de coleccionar. Encarado de uma perspectiva ideoldgica anti-colonial,
coleccionar arte africana constitui uma actividade hegemonica, um acto de
apropriagdo; de wuma perspectiva histdrica, pode ser considerado um
empreendimento marcadamente colonial; e, de uma perspectiva antropologica, ¢ a
consequéncia l6gica de uma concepgdo evolucionista do outro: o coleccionismo de
espécimes como corolario da sua ‘descoberta’. Mesmo sem reconhecer tudo isto, é
impossivel ignorar a contradigdo interna que existe na definicdo operativa de
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autenticidade — nomeadamente o facto de excluir a ‘contaminag@o’ (para continuar a
utilizar a metafora do espécime), a0 mesmo tempo que precisa dela enquanto
coleccionador (KASFIR, 2008, p. 3-4).

Ha no processo de defini¢do do que nao ¢ auténtico na arte africana um ato violento de
colonialidade, além de ser por si s6 uma defini¢dao bastante arbitraria. Como, por exemplo, a
concepgdo de que a recolha de um objeto, produzido antes ou no inicio da colonizagao, na
qual o colecionador seja “invisivel” e, portanto, ndo intervenha, pode parecer possivel, com
bastante esforco, se imaginarmos que os objetos sdo presentes que autoridades locais
oferecem a administradores ou missionarios, mas isso ndao ¢ o que decorre sempre. Kasfir
chama atencdo para um fato que, embora possa ser muito aparente para alguns, especialmente
para pessoas que estudam os processos relacionados a esses objetos, ndo o ¢ para muitos: ha
conflitos e interesses, sejam eles politicos ou econdmicos, nas redes que fazem a conexao
entre o individuo que produziu a pega (embora este ndo seja reconhecido enquanto individuo)
e aquele que vai coleciona-la (KASFIR, 2008, p. 4).

Uma outra questdo importante para Kasfir é compreender que a concepgao de que o
colonialismo seria o marco principal para definir uma produgdo como auténtica € nao
auténtica ¢ também um marco bastante arbitrario e ficcional, pois supde que as sociedades
africanas ndo teriam passado por mudangas significativas em varios ambitos em momentos
anteriores e que isso teria influenciado também a producao dos objetos. Essas mudangas estao
relacionadas a aspectos como a posi¢ao do artista, as técnicas, os estilos, a fungdo do que ¢
produzido, seu uso. Essa premissa coloca as sociedades africanas em um espacgo a-histdrico. A
questdo ¢ que houve inumeros “antes” e “depois”, sendo o colonialismo apenas um deles, de
modo que delimitd-lo como marco principal ¢ um processo violento (KASFIR, 2008, p. 4).

Considera-se auténtica arte africana aquela que foi produzida antes do periodo colonial
pois a partir do contato com europeus as artes tradicionais teriam entrado em decadéncia.
Mais uma vez, esse € um julgamento arbitrario e Kasfir (2008) ¢ sagaz em um ponto que tem
sido muito explorado por estudiosos do patrimdnio: o contato com o outro ndo implica na
destruicdo de uma cultura e sim sua transformacgdo, sua reformulacdo. Ignorar isso é, em

alguma medida, ignorar que essas sociedades ainda existem e permanecem sendo quem sao
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justamente por terem se adaptado as circunstancias. A arte africana sempre passa pelo recurso
etnografico, criando-se um espago ficticio que preza por um tradicionalismo que nega a
historicidade das sociedades em que estdo inseridos os individuos que produzem esses
objetos.

Embora Kasfir trate de inimeras questdes fundamentais para a compreensdo dos
objetos que sdo apreendidos como arte africana pelo ocidente, quero me atentar apenas a mais
um topico: o anonimato do artista. Essa é outra questdo fundamental para atribuicdo de
autenticidade de uma peca de arte africana: o que se diz € que tal peca pertence a tal etnia.
Esse for¢ado anonimato esta, na verdade, relacionado com a forma como essas pecas sao
recolhidas e colecionadas. Como a compreensao dessas sociedades foi violentamente negada,
esse passou a ser um critério para o canone. Conforme Kasfir (2008, p.8): “O corolario deste
anonimato generalizado é o facto de a obra de um artista poder representar toda uma cultura,
uma vez que essa cultura ¢ considerada homogénea (mas a0 mesmo tempo unica).”

Por todas as questdes levantadas, parece essencial que exista uma discussao a respeito
das mascaras como algo além de um objeto de arte. Para isso, no entanto, faz-se necessario
um percurso de reflexdo que se proponha a ponderar sobre como e por que esses objetos sao

assim assimilados, e, sobretudo, o que isso implica na compreensao das sociedades africanas.

3.4 ORALIDADE ENQUANTO SISTEMA ORGANIZADOR E OS AKIXI

Escrevendo sobre a tradi¢do oral, Hampaté Ba (2010) usa a expressdo “conhecimento
de toda espécie” para a ela se referir. Em seus escritos, Hampate B4 trata das sociedades da
regido de savana até o Sul do Saara, regido da qual provém e sociedade a qual pertence.
Embora o autor deixe circunscrito o espago e a sociedade a que se refere, € possivel se ater
aos pressupostos basicos que ele apresenta sobre a oralidade e dialogar com as demais
sociedades do continente africano, que sdo, em sua maioria, sociedades da oralidade. A
oralidade seria a forma de comunicacao elegida, mas nao pode ser resumida a um sistema de

comunicagdo: ela estrutura essas sociedades, se encontra nas instituigdes, permeia, constrdi e
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interfere em dindmicas sociais, relacdes culturais e subjetivas, interfere na construgdo
identitaria e historica das sociedades, assim como € responsavel pela dindmica da memoria. A
oralidade constitui essas sociedades.

Hampaté Ba se esfor¢a para esclarecer que a oralidade ndo € a auséncia da escrita, mas
sobretudo uma maneira de viver que gera uma expressao muito especifica de individuo e é
acima de tudo responsavel pelo nexo e unidade social. A escrita € basilar e estruturante para
as sociedades contemporaneas e ditas modernas, compondo, inclusive, o grupo de elementos
que uma sociedade deveria ter, de acordo com a cosmologia moderna, para ser considerada
civilizada e, portanto, objeto da Histéria enquanto disciplina (FEIERMAN, 1993). As
sociedades que se estruturam a partir da oralidade eram consideradas primitivas e durante
todo o processo colonial houve um intenso interesse e esfor¢o para que essas abandonassem o
sistema de oralidade, pois abandona-lo era abandonar sua forma de ser e estar no mundo, sua
compreensdo individual e coletiva do universo, um processo importante para assimilacao e
colonizacdo dessas populagoes.

O discurso possui um valor elevado para as sociedades africanas. Segundo Hampaté
Ba, o homem ¢ em si um suporte da palavra divina: “Sintese de tudo o que existe, receptaculo
por exceléncia da Forga suprema e confluéncia de todas as forgas existentes, Maa, o Homem,
recebeu de heranga uma parte do poder criador divino, o dom da Mente e da Palavra” (BA,
2010, p. 171). Logo, tudo aquilo que ¢ produto da agdo ritualizada ou ndo do homem
configura parte do sistema da oralidade, embora aquilo que ¢ concebido de forma ritual tenha
maior poder dentro desse sistema. E por isso que ndo parece equivocado compreender como
suportes da oralidade desenhos nas areias e paredes, ritos de passagem, brincadeiras, dangas,
objetos, enfim, tudo o que ¢ produzido por essas sociedades, e que aqui encaro como veiculos
importantes da oralidade, formas de conservar sua histdria, seus conhecimentos, suas leis, sua
moralidade, suas estruturas sociais e culturais. Tudo passa pela palavra e ¢ o homem que

detém o poder da palavra, ele ¢ o interlocutor:

A fala, kuma, permite exteriorizar a genialidade dos grandes espiritos. E através dela
que o pensamento elevado toma um belo corpo. Quaisquer que sejam a qualidade ou
a aspereza de um espirito, se kuma ndo intervisse, ele passaria desapercebido. E
gracas & kuma que o pensamento toma corpo e se torna linguagem (BA, 1981, p. 7).
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Hampaté B4, em texto de 1981, tratando da nocao de pessoa, aborda também a questao
da oralidade, pois a compreensao complexa de pessoa da qual fala o autor nao pode ser
desassociada da palavra. A palavra € divina, tudo ¢ criado a partir dela, inclusive o homem,
seu interlocutor. A oralidade esta presente na propria compreensdo de pessoa das sociedades
africanas: “Maa, lugar de encontro de todas as for¢as do universo, investido do nome de Deus
— portanto participante dele — mas igualmente constituido de elementos mais densos, tem
entdo por vocagio essencial ser ‘o interlocutor’ de Maa-ngala. [...]” (BA , 1981, p. 5).

Amparada em autores que tratam da oralidade, compreendo que o suporte da oralidade
ndo se limita a palavra enunciada, mas pode ser encontrada em demais suportes. Isso aponta
para o contexto dos akishi, cujas existéncias chegaram ao conhecimento do ocidente em
funcdo do processo colonial, com a captagdo das mascaras. As mascaras, de fato, ficaram
mais conhecidas que a instituicao a qual estdo vinculadas ou suas praticas, sendo ao longo do
periodo colonial espoliadas como arte africana, e, consequentemente, no mundo ocidental
moderno, como arte tribal.

As mascaras sao objetos comuns nas sociedades africanas, existem em espagos que
constituem a atual Nigéria, Congo, Mocambique, Tanzania, entre outros e existe também
extensa literatura a respeito delas, seja no que se refere as suas fungdes ou a sua estética. Os
lunda-cokwe, sociedades que produzem as mascaras € ritos que aqui interessam, sao0 um grupo
com origem no centro da atual Angola. Eles compuseram o territério da chamada Lunda e ao
coletivo lunda se aparentavam por aspectos culturais e sociais, além das tradi¢des que relatam
uma origem comum. H4, na constru¢do da memoria angolana, um processo que tem colocado
a sociedade lunda-cokwe como um dos grupos proeminentes para a construcao da nagao. Essa
questdo ndo pretende ser aqui alcancada, mas parece importante indica-la, uma vez que o
discurso que constroi essa sociedade como um dos “grupos étnicos” proeminentes, entre
outros tantos, aparece nos relatos de recolha das madscaras, e faz pensar sobre o processo
histérico que elege esse grupo como um dos principais, como ¢ exemplo o romance Lueji, o

nascimento de um império, de Arthur Carlos Mauricio Pestana dos Santos conhecido pelo
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pseudonimo Pepetela, publicado em 1989.

Em estudo de Mesquitela Lima (1967), ¢ apresentada uma classificacao dos tipos de
bailarinos e suas respectivas mascaras, sendo que alguns seriam, conforme descri¢ao do autor,
de rituais e outros profanos. Interessante notar que o proprio Mesquitela Lima, ao trazer
relatos da forma como eram produzidas as mascaras, evidencia que havia um ritual e uma
sacralizagdo desses objetos, independentemente de sua categorizagdo inicial. Mesmo os
bailarinos/mascaras chamados de profanos pelo autor podem ser compreendidos como
pessoas que respeitam uma logica magica e ritualizada. As mascaras, que constituem parte de
um todo (o restante do traje, o contexto, suas fungdes) indicam a natureza do ser ou espirito
que se apresenta a comunidade. Elas sdo compreendidas como receptaculos materiais de seres
importantes para aquela comunidade e ndo apenas objetos inanimados, sendo também
sagradas. E o que Séonia Silva (2004) chama de “objetos extra humanos”. Ha um ritual para
que mascaras possam resguardar e abrigar o espirito mukixi, ritual que se inicia desde sua
fazedura, e segue durante toda a sua vida e até sua morte, que também ¢ ritualizada.

Marie Louise Bastin ¢ considerada, ainda hoje, a grande expoente do estudo da arte
lunda-cokwe e ¢ um importante referencial para compreender aspectos culturais, sociais e,
principalmente, estéticos da producdo dessa sociedade. Contudo, as analises de Bastin a
respeito das mascaras akixi priorizam questdes estéticas que levavam a uma compreensao
delas enquanto arte africana, o que pode gerar, como aponta Sidney Kasfir (2008), a alguns
problemas na compreensao do processo histérico da producao desses objetos e seus usos, pois
os desloca em excesso do contexto original. Ainda assim, encontro nos textos de Bastin
questdes que nos ajudam a compreender aspectos fundamentais da pesquisa, pois ela trata do
processo de escolha dos materiais utilizados, as madeiras, tintas, resinas, adornos e fibras,
além da relacdo da comunidade com esses materiais, que ¢ o que confere a mascara, junto
com outros rituais, a sua categoria de ser animado, vivo. Bastin chama atencdo ainda para a
posi¢do do escultor, do bailarino e para os processos implicados nas suas respectivas fungoes,
0 que torna possivel fazer conexodes entre esses rituais, funcdes, usos e a oralidade.

Segundo Bastin (1999) existem certas madeiras que sdo sagradas e por isso sdao



41

utilizadas para esculpir objetos sagrados. Exemplos desse tipo seriam a mukimbi, mulemba e
muyombo. De acordo com a autora ¢ comum que maioria dos homens da sociedade
lunda-cokwe saibam trabalhar com a madeira, fazendo trabalhos menos elaborados como
cachimbos ou pentes, além de esculpir suas figuras rituais, as mahamba (que representam os
antepassados e que sdo cultuados). Contudo, quando se deseja um objeto especialmente
elaborado e especial se recorre aos escultores, o que ndo seria uma pratica comum devido ao
preco do trabalho. Alguns objetos, por sua vez, fazem necessario um conhecimento especifico
que apenas alguns individuos iniciados possuem, entre eles as méscaras (BASTIN, 1999, p.
23).

As mascaras sao produzidas pelos songi, escultores que eram, segundo Bastin, muito
prestigiados socialmente. Tratando do processo de criagdo e execugdo dos escultores, a autora
afirma o seguinte: “Quando trabalhava na encomenda de um chefe, o artista empregava toda a
sua pericia técnica na tarefa, embora também fosse necessario sentir-se inspirado a fim de
obter uma obra que fosse bela e eficiente [...]” (BASTIN, 1999, p. 24). Isso denota algo além
de uma arte utilitdria e técnica, mas ndo necessariamente apenas estética. Como indica
Hampaté Ba, ao discutir a oralidade, as sociedades africanas ndo desmembram a vida em
fatias, ou seja, a vida ndo ¢ dividida em uma logica cartesiana e por isso talvez seja dificil
compreender as mascaras apenas como arte ou apenas como cultura material.

Bastin (1999, p. 101) escreve que ha, entre os lunda-cokwe, uma distingdo de trés
tipos em relagdo as mascaras/bailarinos: a mascara sacrifical sagrada Cikungu ou Mukishi wa
Mwanangana, que seria a representacdo dos antepassados do chefe, que ¢ usada em ocasides
muito especiais e ¢ permitido que apenas algumas pessoas a vejam; o segundo tipo € a
Mukishi a ku mukanda, que tem papel na iniciacdo mukanda; e por fim as mukishi a
kuhangana, as mascaras de danca. Essas ultimas sdo as mascaras mais conhecidas dos
Lunda-Cokwe ¢ estdo em diversos museus, sendo classificadas como arte africana,
especialmente as do tipo Cihongo e Pwo, que Bastin considera os tipos mais “nobres” e que
teriam mantido seus significados magico-religiosos.

Juliana Bevilacqua (2017), trabalhando as pegas em posse do Museu do Dundo, indica
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que muitas mdascaras e outras pegas foram recolhidas pelo museu ao longo dos anos para
compor seu acervo, seja em missoes especificas para recolha, sejam por doagdes de
trabalhadores da Companhia. Aqui entra, mais uma vez, as questoes apontadas por Kasfir,
pois junto do museu foi criado a vila do Dundo, um lugar onde os artistas deveriam ficar
recolhidos e livres da influéncia colonial para poderem criar, admitindo assim a interferéncia
colonial no que chamavam arte gentilica, pois a premissa dessa politica indica que com o
processo colonial as formas de fazer as mascaras e os estilos foram mudando ou mesmo a
pratica se extinguindo, em grande parte porque esse tipo de expressdo tradicional ndo era
tolerada pela administragdo colonial, exceto em espagos como a vila e 0 museu, onde podiam
ser domesticados. Conforme afirma Bevilacqua (2017, p. 118), “[...] o Museu do Dundo
colocou em pratica um projeto de ‘salvacdo’ da arte indigena por meio da organizagdo de
campanhas ¢ expedigdes de recolhas de objetos considerados etnograficos, pertencentes,
sobretudo, as populacdes da regido da Lunda [...]”. Além disso, Bevilacqua toca em um ponto
fundamental ao justificar o sucesso das missdes de recolhas do Museu: junto das caravanas de
recolhas iam “indigenas” e suas esposas, um escultor ¢ ndo raro um soba, ou seja, eram
seguidos os codigos sociais das comunidades, além da remuneracdo material, para tentar
tornar o processo de recolha mais eficiente (BEVILACQUA, 2017, p. 118).

Ademais, havia os objetos que eram cedidos por trabalhadores que cumpriam regime
de trabalho para a Diamang, o que € no minimo uma questao relevante, posto ser necessario
compreender a dindmica social do espaco, o papel colonial desempenhado pela empresa e a
propria questdo do trabalho em um ambiente colonial. Bevilacqua coloca em questdo como e
porqué esses objetos chegavam ao Dundo, posto que por vezes eles eram trazidos de lugares
distantes por trabalhadores que os possuiam. Para a autora ¢ possivel que os trabalhadores
fossem influenciados de vérias maneiras a levarem essas pegas, que poderiam ser do interesse
do Museu. Levando em consideragdo que o processo de recrutamento para o trabalho,
especialmente quando os trabalhadores eram classificados como indigenas, era permeado de
violéncia, simbolica ou nao, Bevilacqua (2017, p. 119) considera haver pouco espago para a

recusa de colaboracao.
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Como j4a mencionado, além do processo de recolha, houve o projeto de protecao dos
artistas na vila do Dundo: foi o receio do desaparecimento de uma arte que José Redinha
(1956) considerava ja bastante decadente, que levou o Museu do Dundo, apds a segunda
metade da década de 1940, a manter sob o seu dominio um grupo de escultores “indigenas”
que ao longo do tempo variou entre trés e oito homens. A preocupagao em reter os escultores
existentes na regido da Lunda se manteve ao longo dos anos e, em 1947, ainda era evidente o
esforco que o Museu fazia para encontrar esses profissionais (BEVILACQUA, 2017, p.
2017).

Se havia essa necessidade de protegdo dos artistas, esse processo recai sempre nas
violéncias apontadas por Kasfir (2008): mantinha-se a classificagdo da arte africana como
auténtica apenas quando produzida antes do processo colonial; as produgdes dos artistas
mantidos na vila do Museu eram consideradas copias e, em geral, exemplares de uma arte que
ja ndo existia mais em sua forma sublime. Bevilacqua (2017, p. 122) menciona que os padrdes
estéticos que deveriam ser aperfeigoados pelos artistas do Museu do Dundo eram decididos
ndo por estes (pelas questdes e motivos que lhes eram significativos), mas pelos funcionarios
portugueses da institui¢do, e principalmente pela direcdo da Companhia de Diamantes de
Angola. Cabe colocar, contudo, que esses artistas Lunda-Cokwe poderiam e provavelmente se
apropriaram desse processo, enquanto agentes ativos, sendo necessario um estudo mais
aprofundado da questao.

De toda forma, se a intencao era manter os artistas longe da influéncia colonizadora, o
que se tem ¢ exatamente o oposto: uma criacdo idealizada do que deveria ser a arte e a
sociedade africana. H4 uma necessidade de tutelar, uma vez que se considerava que aquelas
sociedades ndo sabiam distinguir o que era arte e lhe dar sua devida importancia. Repete-se a
compreensdo, pelo ocidente, das sociedades africanas enquanto sociedades sem Historia,
sociedades infantis, como analisa Feierman (1993). Procurava-se soterrar nesse processo de
tutelagem concepgoes de ser, de estar, de sentir e de existir. Ainda que se tenha tido algum
sucesso, haja vista que somos todas sociedades da escrita na €poca atual, ha resquicios que

apontam a sobrevivéncia da oralidade, ndo apenas como uma modalidade de comunicagao,
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mas como uma concep¢do de mundo e de realidade. Esses resquicios podem aparecer de
muitas maneiras, desde provérbios, nogdes de mundo, relagdes quotidianas, € mesmo na
literatura e nas mascaras.

Enquanto esses objetos considerados arte africana sdo levados para o ocidente e assim
classificados arbitrariamente, as sociedades das quais sdo fruto sofrem uma dupla violéncia:
lhes sdo retirados sua histdria e seus significados, que estdo entranhados nos diversos ambitos
da vida daqueles que os produziram e das interagdes que provém do seu fazer e seu uso, dos
processos que desencadeiam, das ordens que procuram manter ou romper. Em seguida,
estariam fadados a serem compreendidos como sociedades a-historicas, que devem
permanecer estagnadas, sem nenhuma mudanca, sem nenhuma reagdo, ¢ quando esta ocorre €
ainda catalogada como “declive”. Contudo, essas sociedades, essas pessoas, seus
descendentes, seja de forma coletiva ou individual, seguiram suas vidas para criar futuros,
cantar passados e lutar presentes e ¢ apenas por isso que este estudo pode ser desenvolvido,
pelo simples fato de que essas pessoas permaneceram, da forma como lhes foi possivel
permanecer.

Em um catalogo da exposicao Magiciens de la Terre, no Centre Pompidou, onde havia
obras do mogambicano John Fundi, que produz sua arte em didlogo com a cosmologia de sua
sociedade, os maconde, parece significativo que o escultor tenha escolhido dizer que “Toutes
mes oeuvres ont une histoire™, que todas as suas obras possuiam uma historia. Quando o
artista usa essas palavras sobre suas pecas, sublinha que ndo se trata apenas da estética, mas
ha também, na sua concepg¢do, questdes culturais, sociais e politicas. Essas obras abrigam
historias, memorias, formas de compreender o mundo e nele estar. Trata-se de arte, mas ndo é
uma questao puramente estética.

Isso nos faz pensar no processo da propria construgdo da disciplina Historia. Como
aponta Steven Feierman (1993), por muito tempo se compreendeu que apenas determinados
assuntos e determinadas sociedades deveriam ser objeto dos estudos e preocupagdes

historicas. A Historia enquanto disciplina foi por muito tempo sindnimo da histdria europeia,

* “All my works have a story”, Magiciens de la Terre, catdlogo da exposigdo (Paris: Centre Pompidou, (1989), p.
137.
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narrando fatos politicos e econdmicos, a vida e a¢do de grandes lideres, reinos, Estados e
impérios. Contudo, as Ciéncias Humanas entraram em crise, ¢ se até 1960 ndo se
questionavam as narrativas universais, lineares e eurocentradas, um processo gradual traz
duvidas sobre tematicas, referenciais, metodologias € mesmo sobre a objetividade da narrativa
historica. Compreendeu-se, nesse processo de fragmentagdo das certezas sobre o fazer
histérico, que o conhecimento produzido pelos historiadores nao era imparcial e objetivo
como se pretendia. De fato, os objetos de estudos, referenciais tedricos e metodologias
influenciavam muito na propria construgdo da narrativa historica, e, de modo semelhante, as
escolhas de objeto e referencial ndo eram objetivas e imparciais. As narrativas construidas
pelos historiadores revelam conhecimentos histéricos ao mesmo tempo que ocultam outros, €
as escolhas do pesquisador se relacionam com questdes subjetivas e coletivas do seu presente
(FEIERMAN, 1993).

Feierman aponta, em seu texto, o crescimento, desde a década de 1960, de
pesquisadores que se dedicam a Historia da Africa, pois esses estudos so poderiam ser
produzidos a medida que se questionava esses preceitos que foram por muito tempo a base da
disciplina. Uma das questdes que surgem com a amplia¢ao dos estudos histéricos diz respeito
a percep¢ao de que o conhecimento produzido a respeito dessas outras sociedades era muito
limitado e em grande parte profundamente equivocado e epistemologicamente violento
(FEIERMAN, 1993).

O numero de pesquisadores focados em estudos africanos e de outras sociedades nao
ocidentais ou europeias tem crescido, assim como tém surgido novas fontes, e novas
metodologias e referenciais para analisar fontes mais tradicionais. O ponto principal é o
crescente volume de estudos que buscam produzir historias diversas daquelas que se
propuseram universais, € nesse processo violaram inumeras sociedades. Assim como a
compreensdo de que o fazer e conhecimento historico sdo politicos e que nossas escolhas

tematicas, metodoldgicas e tedricas tém profundo impacto na construcao da sociedade atual.



PARTE III - PRODUZINDO MASCARAS E
CONHECIMENTO HISTORICO
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O OA foi desenvolvido considerando como abordar a tematica da pesquisa
(mascara/mascarados da lunda-cokwe) de forma ludica, que pudesse ser interessante e que
chamasse aten¢do dos estudantes, tornando possivel em alguma medida que se crie uma
relacdo de afetividade com o personagem do mascarado a medida que, no processo de
aproximacao, vai se construindo uma identificagdo possivel com o que era estranho e
alheio.

Embora existam outras formas de se abordar os conteudos de Historia da Africa,
como, por exemplo, por meio das tradigdes orais, da literatura ou mesmo fontes mais
“classicas”, como documentacdo escrita, a producdo de madscaras se tornou uma
possibilidade quando pesquisei sobre a abordagem do tema em plataformas digitais e
encontrei uma série de relatos ou exposi¢des de oficinas de mascaras.

Basta pesquisar no google ou outro mecanismo de pesquisa online as
palavras-chave oficina de mascaras africanas e uma série de relatos de atividades
aparecem. Embora esse tipo oficina/ atividade sejam relatados em blogs, noticiarios ou
mesmo redes sociais ¢ dificil confirmar com certeza a forma como a atividade foi
desenvolvida, mas a bibliografia (topico que serd ainda melhor desenvolvido) indica que
quase sempre, por questdes relacionadas principalmente ao qudo recente € a pesquisa a
respeito do ensino de Histéria da Africa, existem muitos problemas na apreensdo do
conteudo ¢ a forma como ele ¢ repassado. O que pude observar, nos meus estagios
obrigatorios da graduagdo e uma pequena experiéncia em sala de aula € que a informacao a
respeito do continente africano, a despeito da obrigatoriedade, chega quase sempre com
problemas de estereotipos e generalizagdes, que muitas vezes mais atrapalham do que
ajudam.

No que se refere especificamente as mascaras africanas, pude observar uma
professora de sexto ano do Ensino Fundamental — Anos Finais desenvolvendo uma
atividade de pintura de mascaras. Observando as impressoes que os estudantes deveriam
colorir para exposicao percebi que se tratavam de desenhos genéricos retirados da internet
que lembravam mascaras africanas, além de ndo haver nenhum tratamento tedérico sobre a
questdo. Além disso, fui também questionada, por uma colega, sobre uma oficina de
mascaras realizada em uma escola de uma cidade da regido, a proposta consistia na

construgdo, pelos estudantes, de “méscaras africanas”, para realizar a atividade deveria ser
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feita uma pesquisa individual sobre o tema e posteriormente a composi¢cdo da mascara.
Novamente, nesta observacdo, ndo houve um tratamento mais pontual do tema, a questao ¢
tratada de forma genérica para a Semana da Consciéncia Negra, e embora a intengao seja
boa, o processo € esvaziado pois nao € constituido de estampas que tornaria possivel uma
construgdo mais solida dos estudantes sobre a tematica,

A ideia de produzir uma oficina de méscaras que fosse conduzida concomitantemente
ao estudo sobre as sociedades que a produziu surgiu da necessidade de tornar esse processo
de contato com as madscaras africanas significativo e menos estereotipado, além da
necessidade observada pelas leis 10.369 de 2003 e 11.645 de 2008 de levar o estudo de
Historia da Africa e Afrobrasileira de forma mais efetiva e intensa para as escolas. Esse
conteudo, no entanto, precisa chegar de forma bem planejada para que nao produza mais
estereotipos sobre o continente africano do que ja € corrente, por isso pensar o contexto da
producdo e uso das mascaras ¢ tdo importante.

Maria Bernadete Ramos Flores (2006) fala sobre o processo de captacdo pelo
capitalismo de modos de subjetivagdo singulares, induzindo sua producdo em larga escala
para que ela possa ser entdo comercializada, ja descontextualizados de seu contexto original.
Sucedendo a transformacdo do que chamamos arte em mercadoria, além do processo de
produgdo de comercializa¢ao de identidades associadas a essas produgdes. (FLORES, 2006, p.
22-23) Para fazer parte do que a autora chama de circuito, ¢ preciso que a obra de arte passe
pelo processo de clonagem e esvaziamento acima mencionados, perdendo assim a poténcia
intrinseca a concepcdo de arte como uma forma de resisténcia aos processos capitalistas. A
autora trata da arte produzida em contexto ocidental, mas ¢ possivel empregar sua reflexao
para os objetos recolhidos no continente africano e considerados no ocidente como arte tribal.

Flores estuda o contexto brasileiro no século XX, refletindo sobre a escolha das misses
de concursos de beleza, escolha essa que era motivada por uma natureza eugénica: “A escolha
deveria recair sobre exames de estética e antropometria.” (FLORES, 2006, p.23) Sendo que o
tipo escolhido ndo representava o tipo médio brasileiro, mas o tipo ideal, o tipo branco

ocidental. No que se refere a arte, a dindmica ¢ a mesma:

Arte ¢ ciéncia deveriam configurar, na imagem esculpida em granito, ndo o tipo
representativo do povo brasileiro, mas o “homem do porvir”, fundado no ideal da
regeneracdo da raga e na linguagem da estética de um classicismo vigente, no
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entre-guerras, o qual integrava um movimento mais vasto, de ambito internacional,
interessado na re-configuragdo do corpo ou na re-integracdo do corpo, que havia
sido esvaziado de seu contetdo representacional pelas vanguardas artisticas.
(FLORES, 2006, p. 25)

O que Flores parece indicar e nos ¢ aqui relevante ¢ a constatacdo do uso das
sensibilidades estéticas para fins politicos. E a parte discutida pela autora de que de fato mais
nos interesse surge: a questdo da fealdade. A autora narra que pelas teorias racistas no inicio
do século XX no periodo o Brasil era percebido como um pais degenerado, sendo seu povo

caracterizado por fei¢des estranhas, feias, muito por se tratar de um pais miscigenado.

E tanto o racialismo (como teoria da raga) quanto o racismo (como crenga politica)
postulavam a correspondéncia entre as caracteristicas fisicas e morais. ‘Tratava-se de
uma populacdo totalmente mulata, viciada no sangue e no espirito e
assustadoramente feia’, queixava-se o conde Arthur de Gobineau, que permaneceu
no Rio de Janeiro durante quinze meses como enviado francés. (FLORES, 2006, p.
25)

A beleza, nesse contexto, significa o bem e o feio, por sua vez, o mal. A estética
moderna se desenvolve ao mesmo ritmo das teorias raciais. “Os debates em torno da estética
e das nocdes de feio e de belo forneceram instrumentos discursivos para classificar,
hierarquizar e dividir as culturas da Terra, no contexto da partilha do mundo entre as nagdes
imperialistas.” (FLORES, 2006, p. 30) O que a autora quer dizer € que as concepgdes estéticas
possuem um grande papel no processo civilizacional. Passa a existir uma correlagdo entre as
qualidades estéticas do homem e sua moralidade, existindo toda uma corrente filoséfica
ocidental que vai pensar sobre o belo e suas implica¢des. E chega-se, portanto, a questao que
de fato interessa: a demanda estética ¢ também um artificio do processo colonial, ao se
catalogar como belo ou feio um artefato, um objeto, uma constru¢do ou mesmo uma pessoa,
se esta catalogando mais do que sua estética. As mascaras Mwana wa Pwo, por exemplo, sdo
consideradas exemplares bonitos e valiosos, ainda que “exéticos”, valem uma soma
consideravel no mercado da arte, mas essa ndo ¢ a percepcao sobre todas as mascaras
africanas, muitas mascaras sao consideradas feias, medonhas e, por vezes, bizarras, tratadas
como mero objeto de estudo antropolégico.

Outra questdo que permeia a questdo das mascaras diz respeito ao quanto essas
mascaras e mascarados, enquanto objetos e praticas, sao de fato pertencentes ao dito nacional,
uma vez que efetivamente cada sociedade ocupa-se de seus mascarados e mascaras. Conforme

Nuno Porto:
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O debate relativo aos objetos originarios da cultura nacional angolana parece
polarizar tensdes decorrentes de dissensdes sobre nogdes de “cultura” e de “arte”
que, por um lado, se articulam com questdes de propriedade e autoridade material e
moral sobre objetos, praticas e representagdes e, por outro, se cruzam nas
formulagdes de cultura nacional vs. valores étnicos, dissensodes estas que tém sido
apontadas como caracteristicas da situagio pos-colonial em Africa (Comaroff, John;
Comaroff, Jean, 2008), e que aqui assumem valores particulares. (PORTO, 2019, p.
157-158)

Nuno Porto deixa evidente que no que se refere a colecdo do Museu do Dundo ¢é
preciso recordar que os motivos iniciais para sua fundagao constituiram a integragao entre a
Diamang e a populacdo local, que seja, tratava-se de objetivos coloniais. Com o decorrer dos
anos a inten¢ao converteu-se em uma espécie de missao salvifica da chamada cultura indigena
que estaria entdo no curso de perder-se, ja que a populagdo nativa ndo se mostrava eficiente
em evitar esse desaparecimento, o Museu se tornou o Unico lugar possivel para a existéncia da
cultura nativa.

E apenas depois da década de 1950 que os objetos recolhidos e resguardados no
museu do Dundo passam a ser compreendidos como arte, antes desse periodo ndo havia
mengdo a tal. E principalmente com a viagem de Marie Louise Bastin e seus estudos sobre a
cultura material Lunda-Cokwe que se comeca a denominar arte desses objetos que até entdo
eram designados como cultura material e afins. (PORTO, 2019, p; 165) A designacdo de arte
passa a depender do qudo antiga € a peca e segundo Porto (2019, p. 169) de uma vinculagao
politica.

Uma outra questdo importante para Nuno Porto reside no deslocamento da forma

como o museu do Dundo passa a ser entendido:

[...] enquanto museu etnografico, o museu ¢ periférico, no Império e no resto do
mundo; enquanto centro da arte Cokwe, ¢ o museu central. Segunda deslocagao:
enquanto o publico da etnografia ¢ um grupo restrito, o publico da arte — ainda que
da arte africana, ou primitiva — € um publico cosmopolita. (PORTO, 2019, p. 169)

Uma das grandes questdes no que se refere a recolha de objetos e/ou cultura material é
que se trata de uma atividade fortemente colonizadora. O processo que envolvia recolha,
catalogagdo, curadoria, ordenagdo e apropria¢do era também uma forma de hierarquizar as
sociedades tradicionais. Enquanto grupos produziam arte, objetos excepcionais, outros

limitavam-se a produgdo de objetos de uso comum, cotidiano, mediano, mesmo que essa
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categorizacdo fosse uma imposi¢ao externa que dividia agentes capazes de critério estético e
outros capazes de mera reproducao.

Como ¢ possivel, dito isto tudo, tornar possivel que se construa entre o estudante e a
mascara que se propoe ser produzida, essa mascara que pode ser apreendida, inicialmente, de
muitas formas negativas, uma relagdo de afeto? Como ¢ possivel se construir a possibilidade
de aproximacdo com algo tdo estranho? Como tornar possivel a identificacdo? A
possibilidade de encontrar nesse outro algo mais que estranheza? O ensino de historia pode
nos indicar bons caminhos a serem trilhados nesse sentido.

Flavia Eloisa Caimi (2008) fala um pouco sobre o uso de fontes em sala de aula,
tematica que pode ser importante para a proposta de OA aqui exposta pois boa parte da
construgdo do OA depende do bom manuseio de fontes historicas, tanto escritas como
imaggéticas (os relatos sobre os akixi, fotos e reprodugdes dos akixi). Caimi nos aproxima de
uma questdo fundamental: ainda que a historia, enquanto disciplina escolar, possua suas
proprias questdes e propodsitos, o didlogo com a ciéncia de referéncia (a historia académica) ¢
necessario. A partir da década de 1970 ocorre, no Brasil, uma nova tendéncia na area de

pesquisa historica académica que se relaciona principalmente com:

a) o esgotamento dos esquemas explicativos sustentados nas grandes sinteses; b) a
incorpora¢do de novos temas e objetos de pesquisa, alicer¢ados em estudos de
género (mulheres, educac¢do feminina, prostitui¢do, praticas afetivas), estudos
étnicos-culturais (indigenas, afrodescendentes, mestigagem) e conjuntos tematicos
(casamento, familia, criangas, festas, rituais); c) a ampliagdo das pesquisas em temas
regionais, que favorecem revisionismos das tradicionais explicagdes globais; d) uma
nova classificagdo e tratamento das fontes, com o emprego de processos criminais e
eclesiasticos, devassas e testamentos, imprensa, histéria oral, além do uso de fontes
iconograficas e audiovisuais; e) visdo multidisciplinar da histéria [...] (CAIMI,
2008, p. 131-132)

Seguindo essa mesma inclinagao, no campo do ensino de historia ocorreram também
mudancas significativas, a0 menos em suas prerrogativas que Caimi resume nos seguintes
topicos:

a) a compreensdo da relatividade do conhecimento histoérico, fruto ndo de verdades
definitivas, mas do olhar do historiador - sempre seletivo -, do método e das fontes;
b) ruptura com a ordenagdo temporal e espacial dos contetidos, fundamentada na
nocdo de multiplas temporalidades, de Fernand Braudel (1978), e na perspectiva
francesa da historia por eixos tematicos; ¢) consenso em torno da impossibilidade de
estudar toda a histéria da humanidade, de todas as épocas e lugares, ¢ da necessidade
de fazer recortes de tematicas e problematicas de estudo nos programas escolares,
com base em preocupacdes advindas das praticas sociais e das problematicas do
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tempo presente; d) compreensdo da memoria historico como de luta, de emancipagao
e de transformacdo social, na medida em que contribui para o desenvolvimento de
habilidades de pensamento que permitem a desnaturalizagdo do passado e o
questionamento das tradi¢des herdadas; e) incorporacdo de diversas linguagens de
ensino, com especial atengdo para o cinema, a musica, a imagem e documentos
historicos impressos em geral; f) tentativa de substituicdo da memorizacao pela
reflexdo historica, favorecendo a aprendizagem pela descoberta e pela construgao do
conhecimento; g) énfase na producdo do conhecimento pelo manuseio de fontes
historicas, visitacdes a arquivos, museus, sitios arqueoldgicos, destacando-se o
esfor¢o de promover a apropriacdo dos procedimentos da pesquisa historica, pelos
estudantes; [...] (CAIMI, 2008, p. 132)

Ou seja, existe uma relagdo entre a producao académica historica e a producao no
campo no ensino de histéria, embora ndo seja possivel nem desejavel que ocorra uma
reproducdo, no ensino de histdria, das praticas e referenciais tedricos da historia enquanto
disciplina, ¢ conveniente que as duas areas conversem. Se as tematicas da disciplina
mudaram, bem como seus referenciais tedricos e metodoldgicos, o que possibilitou por
exemplo a atual pesquisa da forma como ela se fez, ¢ indispensavel que se considere também
seriamente a maneira como esse conteudo deverd chegar nas salas de aula de forma mais
proveitosa.

Caimi indica, ¢ preciso acatar, que as mudancas que ocorrem no campo da
historiografia e na propria teoria do ensino de histéria sdo mais palpaveis do que ¢ possivel
apreender nas salas de aula. Afinal, embora se projete muitas formas de ensinar Histéria que
utilizem fontes de maneira mais eficiente, que facam melhor uso das questdes atuais e do
contextos dos estudantes, em que se proponha melhor uso e apropriagdo de conceitos,
compreensdo dos processos metodologicos e tedricos, na sala de aula ndo podemos fugir aos
imprevistos, que sdo inumeros ¢ podem representar impulsos para a constru¢do do
conhecimento sobre um tema ou contexto, como podem ser também impedimentos mais
graves como questdes relacionadas a estrutura disponivel, e contexto escolar marcado por
deficiéncias.

Segundo Fernando Seffner (2011) existem trés elementos fundamentais em uma aula
de Historia, sendo eles os saberes da disciplina, os saberes da docéncia e os imprevistos.
Conforme o autor, o objetivo de uma aula de Historia ¢ a concepgdo de saberes historicos
que os ajude a compreender sua vida social e familiar, seu contexto, suas concepgoes.

(SFFENER, 2011, p. 1)
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Em termos propriamente educacionais, o objetivo de uma aula de Historia ¢ a
realizagdo de aprendizagens significativas para os alunos, entendidas aqui como
aprendizagens de conteudos, conceitos, métodos e tradigdes que lhe sirvam para
entender de modo mais denso o mundo em que vivem. Ao invés de denso, poderia
mesmo dizer que temos como objetivo que os alunos tenham uma compreensdo
critica do mundo em que vivem. Embora ja um tanto desgastada, a palavra critica
expressa bem o principal objetivo do ensino de histéria: que o aluno possa olhar sua
realidade, seu entorno social e politico, e refletir sobre ele a partir de uma riqueza de
referenciais (exemplos de outros tempos, de outras sociedades, de outros grupos
sociais, que enfrenta, situagdes semelhantes e as resolveram de outro modo).
(SFFENER, 2011, p. 1)

Sffener fala um pouco sobre, afinal, o que compde o saber da disciplina. O saber da
disciplina Historia € composto pelas tematicas que ela aborda, como Historia da América,
Historia da Africa, Revolugdes etc.; mas também constitui esse saber as formas como o
conhecimento historico ¢ produzido, os conceitos que sdo mobilizados na construgdo desse
conhecimento, bem como as formas de ensinar esses contetidos. (SFFENER, 2011, p. 2)

No que se refere aos saberes da docéncia, o autor trata dos saberes praticos: sao
conhecimentos adquiridos ao longo dos anos de pratica docente, saberes que nao sao
exatamente sistematizados, que ndo sdo na maioria das vezes discutidos e valorizados, mas

que essenciais para que as aulas acontegam e se desenvolvam:

[...] S0 os modos de gerir uma classe de alunos, as estratégias de avaliagdo dos
conhecimentos, os conhecimentos acerca da cultura juvenil e das girias adolescentes,
os jogos de perguntas e respostas, as agdes para manter a atengdo dos alunos, os
estratagemas para gerenciar conflito e violéncia na sala de aula, o conhecimento das
énfases e pontos de maior interesse nos contetdos de historia, as sutilizas das regras
disciplinares e do regimento escolar e sua aplicagdo em beneficio da boa condugio
das aulas, os meios de modos de conversar com os pais ou responsaveis [...]
(SFFENER, 2011, p. 2)

Existem por fim os imprevistos, que seja, aquilo que ndo foi planejado e que na
maioria das vezes ndo ¢ nem mesmo desejavel. Em toda aula ocorrera imprevistos, conforme
Sffener (2011), é preciso que o docente tenha uma boa percepcao para decidir se ¢ valido
seguir pelo caminho apontado pelo imprevisto ou seguir com o planejamento. Esse
imprevisto pode vir na forma de uma piada, de um comentario inusitado, de uma associagao
inesperada e quando planejo essa atividade, tendo em vista que esses imprevistos ndo apenas
podem ocorrer, mas muito provavelmente irdo. Pelo menos, ¢ o que pude perceber na
tentativa de iniciar as atividades aqui propostas (que, de fato ndo puderam ser concluidas), os

estudantes fazem associagdes diversas, frequentemente perguntaram sobre questdes que nao
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eram as principais e por vezes ndo foi possivel realizar todo o planejamento. E assim como
aponta o autor, também compreendo que esses imprevistos sdo importantes para o
desenvolvimento das questdes propostas, sendo, inclusive, interessante que haja no
planejamento, espagos “em branco” para serem preenchidos.

José Sérgio F. de Carvalho (2011) reflete sobre a relacdo entre pratica e teoria no
processo educacional. Conforme Carvalho é possivel perceber que, at¢ meados da segunda
metade do século XX, a filosofia esta presente nos discursos educacionais, que seja, a
transposi¢do para o discurso educacional de perspectivas ontoldgicas, politicas etc. que estdo
presentes na obra de um autor, configurando um “sistema de pensamento” ou “doutrina
filosofica”. (CARVALHO, 2011, p. 309-310) Procura-se derivar desses sistemas de praticas
médicas (como abordagens de ensino) mas também politicas educacionais: “Nessa
modalidade de discurso educacional - ainda presente, embora em declinio -, postula-se que, a
uma determinada concepg¢ao de homem, sociedade, conhecimento, deveria corresponder uma
concepgdo de escola, aluno, avaliacao etc.” (CARVALHO, 2011, p. 310)

A discussdo do autor incorre entdo no erro dessa perspectiva, afinal esse tipo de
procedimento demandaria a aceitagdo de certos principios axioldgicos, aceitacdo que pode
incorrer em fins e procedimentos distintos, ou mesmo conflitantes. (CARVALHO, 2011) A
questdo ¢ que da teoria para a pratica ha um grande percurso, € um mesmo sistema de
pensamentos pode levar a conclusdes e praticas distintas. Nao se nega o impacto que esses
sistemas e discursos tém nas praticas educacionais, mas o autor aponta para as
especificidades dos problemas educacionais que exigem, afinal, mais do que uma visdo geral

do mundo.

A compreensdo das peculiaridades histdricas e sociais da educagdo escolar ndo pode
ser lograda por simples analogias ou transposi¢des de conceitos formulados sobre
outros interesses tedricos, tampouco os problemas da pratica educativa podem vir a
ser interessantemente equacionados com base em perspectivas que ignorem a cultura
das instituigdes escolares. (CARVALHO, 2011, p. 313)

Carvalho chega a uma demanda importante: a escolha por uma maneira de trabalhar,
na educagdo, depende da combinagdo de varios principios de natureza formativa, ética e
politica, que ndo necessariamente estardo em harmonia. (CARVALHO, 2011, p. 315) O autor

fala sobre significados educativos das praticas docentes no que se refere as escolhas feitas
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em educacdo, e sobre como essa se torna a questdo, sendo uma circunstancia onde falar em
verdade ou falsidade de uma tese ndo faz sentido. Por exemplo, ¢ uma dessas questdes a
autonomia ou nao do professor, bem como o acesso a educagdo de uma parte da populagao,
as escolhas curriculares ou métodos de avaliacdo. Essas decisdes sdo, sobretudo, politicas e
éticas, antes de cientificas. (CARVALHO, 2011, p. 315)

Nesse sentido, ¢ possivel pensar entdo sobre as questdes que envolvem, afinal, o
ensino de Historia da Africa nas escolas. Questdes como sua obrigatoriedade, a forma como
ele vem sendo posto em pratica e as questoes politicas e sociais que o permeiam.

Anderson Ribeiro de Oliva (2009) questiona em texto intitulado A histéria da Africa
nos bancos escolares. Representagcoes e imprecisoes na literatura didatica, o que, afinal,
sabemos sobre a Africa. A resposta, consoante o autor, pode variar dependendo de onde e
para quem a questdo ¢ feita, mas, em geral, o que se recebe ¢ ou o siléncio ou imagens
estereotipadas do continente, de guerras sem fins, fome, doengas, pobreza e animais
exoticos. Esse €, afinal, o problema dos esteredtipos que apresentam uma narrativa Unica
para um espago gigantesco, que parece ndo possuir histoéria nenhuma, assim colocado.
(ADICHIE, 2019)

Para Oliva (2009) ¢é preciso, primeiro, estudar Africa por ela mesma (além de
estuda-las pelas relagdes historicas com o Brasil), porque afinal, estudamos Roma, Grécia,
Europa porque sdo tematicas importantes, mas no que se refere ao continente africano ha
também a relagdo inevitavel entre Brasil e Africa, que foi forjadas por séculos mediante o
trafico atlantico. Oliva faz analise de livros didaticos e o que encontra na maior parte dos
livros ¢ “siléncio, desconhecimento e representacdes eurocéntricas” (Oliva, 2009, p.429) O
autor conclui que quando o tema ¢ abordado a falta de preparo e a bibliografia limitada eram
um empecilho.

As imagens que temos da Africa sdo permeadas por aquelas produzidas pela midia e
que nos levavam constantemente para o mesmo esteredtipo de miséria e fome e guerras. O
imaginario sobre o continente europeu, bem como sobre seus habitantes desde a Idade
Moderna ¢ negativo, criando representagdes monstruosas desses espacos e suas populagoes,
que tomaram entdo outra forma com o racismo do século XIX, mas ainda presentes, fazendo

a manutencao da concepcao de inferioridade dos africanos.
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No que se refere a historiografia, até o inicio do século XX, a Historia da Africa s6
teria comegado apds o contato com os europeus, no processo colonial. (OLIVA, 2009) Todas
as técnicas, historia e cosmologia das populagdes desse espago foram negadas, pois
supunha-se que qualquer feito que se destacasse ao olhar ocidental teria vindo
necessariamente do exterior, ndo poderia, afinal, ter sido por aquelas pessoas engendradas.
Essa perspectiva passa a mudar a partir da década de 1950, pouco antes das lutas pela
independéncia, com os movimentos do Pan-africanismo e da Negritude. (OLIVA, 2009, p.
439-440) A partir de entdo o interesse € as pesquisas sobre o continente africano tem
aumentado, com encontros e publicagdes.

Antes da Lei Federal 10639/03 eram escassas as experiéncias escolares com a
tematica de Historia da Africa, a partir da legislagdo se iniciam varios processos para tornar
possivel o cumprimento da lei, como disciplinas obrigatérias de Histéria da Africa nos
cursos de licenciatura, cursos de extensdo, especializacdo, forma¢do continuada,
publicagdes, congressos e seminarios. Contudo, segundo Oliva (2009), embora tenham
surgido experiéncias muito positivas nesse sentido ¢ preciso reconhecer que existem também
muitas dificuldades que se iniciam na forma como a tematica ¢ abordada nos livros didaticos
e curriculos até a maneira como € exposta pelos profissionais da area.

Insisto que a proposta ndo se trata de produzir uma reproducdo de uma mascara
lunda-cokwe e sim de uma oficina onde se estude as questdes sociais envolvidas na feitura
da mascara e de seu uso social pelo mascarado. Nao se pretende solidificar caracteristicas
que constituem uma auténtica mascara lunda-cokwe. Trata-se justamente de questionar
padrdes estéticos associados a sua pratica de produgdo no decorrer do processo colonial.
Compreendo que tratando-se de um processo que acomoda mudangas mediante tempo e
contexto, ndo existindo caracteristicas que a torne tipica. Portanto, a ideia ndo ¢ produzir
uma mascara fiel a original, mas que possua também caracteristicas de quem a produziu,
nesse caso, os estudantes participantes da oficina.

Acredito que € possivel usar a curiosidade, e o estranhamento sobre as méscaras para
produzir e construir conhecimento na sala de aula sobre o continente africano, assim como
suas relacdes com outras sociedades, como Portugal, no decorrer do processo colonial. As
mascaras africanas sdo uma fonte que podem ser manipuladas de diversas maneiras, e por

meio delas tenho procurado encontrar dinamicas pré-coloniais mas também coloniais: as
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mascaras possuem um significado para a sociedade a qual pertence originalmente. Existe
uma forma de produzi-las (existem rituais e pessoas especificas que podem produzi-las) e
um uso especifico, que vai variar de sociedade para sociedade, e também da natureza das
mascaras. A questdo € que essas mascaras fazem parte de um todo, que inclui os mascarados
e rituais para sua producdo e/ou uso, contudo esses objetos sdo cooptados durante o processo
colonial, sdo separados de seu contexto (o mascarado) e uma nova leitura e interpretagao
lhes é concedida, um novo uso lhe é ordenado e elas terminam em museus, classificadas com
regras exteriores ao seu contexto de criagdo que definem seu valor e sua autenticidade.

Pensei que ao trabalhar diretamente com a producdo das madscaras poderiamos
produzir um paralelo com o processo de produgdo tradicional, pensando nos materiais e
objetivos, em cada contexto, por exemplo. Pareceu-me, todavia, necessario que houvesse um
processo, simultaneo, de estudo dos mascarados e da sociedade a qual pertencem. Por isso, a
proposta da oficina de mascara surge anexada ao guia e a ficha de conhecimento, ficha que
deve orientar as questdes trabalhadas durante a oficina e que expde o porqué da necessidade
de construir um conhecimento sobre as mdascaras e a sociedade que a produz, assim como
indica questdes importantes para esse processo.

A ficha de conhecimento direciona, com suas questdes, o caminho que os estudantes
devem seguir em suas pesquisas sobre o tema, mas compreendo, que imprevistos, como
indica Seffner (2011) estardo sempre presentes e sdo partes importantes do processo de
constru¢gdo do conhecimento, portanto nao se trata de um roteiro intocavel. O que se
pretende ¢ construir didlogos que possam tornar possiveis outras maneiras de encarar o
espaco africano: um continente com diversas sociedades diferentes entre si, com historias
varias e muitas. Passar pelo processo de compreender o contexto social da producao e uso
das mascaras, que seja, pela instituicdo akixi ¢ apenas uma dessas historias possiveis.
Estudando os mascarados ¢ possivel conduzir uma jornada pela oralidade, questdes étnicas,
processos artisticos, rituais, identidade, processos de dominagao e resisténcia, etc.

O guia sugere ainda o uso de um material especifico, a argila, por questdes que
envolvem manuseio e possibilidades estéticas. Contudo, ¢ absolutamente possivel a sua
producdo em materiais mais acessiveis, caso se opte pela constru¢do de uma mascara por
estudante, pois quando sugiro a utilizagdo de argila penso na produgdo de trés a quatro

mascaras tendo como referéncia tipos estudados e conhecidos através das fotos e
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reproducdes graficas as que os estudantes terdo acesso na etapa de estudo tedrico,
levantamento de dados, informagdes e fontes.

A proposta para utilizagdo na sala de aula consiste na realizagdo de um unico
momento no qual o estudo tedrico seja realizado simultaneamente a produgdo das mascaras,
caso o condutor da oficina perceba que existe essa possibilidade, contudo ¢ também possivel
e viavel que se faca o processo de pesquisa antes do momento de produgdo. Em duas aulas ¢
possivel ir produzindo o objeto e conversando sobre o processo de producao dele em seu
espaco original, assim como seu posterior uso e contato com a sociedade que a produziu e a
utiliza. Indico que a dindmica da oficina seja norteada pela ficha de aprendizado
desenvolvida, a partir dela e suas perguntas chaves o professor pode construir junto dos
estudantes conhecimento sobre a sociedade que produziu as mascaras, assim como sobre
seus usos pelos mascarados. A utilizacdo dos /inks indicados no Guia ¢ muito importante,
pois vao constituir referéncias visuais das mascaras lunda-cokwe e sdo também acesso a
materiais utilizados como fontes.

O publico-alvo do OA aqui apresentado compreende estudantes do Ensino Médio e
no que diz respeito ao curriculo a referéncia compreende a BNCC. Na area de Ciéncias
humanas e sociais aplicadas a “competéncia 1” fala sobre a andlise de processos politicos,
sociais, econdmicos, culturais e ambientais, em nivel local, regional, nacional e mundial
partindo de procedimentos cientificos para que assim seja possivel compreender esses
processos € se posicionar sobre eles, tendo acesso a diferentes pontos de vista. O texto fala

sobre a competéncia buscar

ampliar as capacidades dos estudantes de elaborar hipdteses e compor argumentos
com base na sistematizacdo de dados (de natureza quantitativa e qualitativa);
compreender e utilizar determinados procedimentos metodologicos para discutir
criticamente as circunstancias historicas favoraveis a emergéncia de matrizes
conceituais dicotomicas (modernidade/atraso, Ocidente/ Oriente,
civilizagdo/barbarie, nomadismo/sedentarismo etc.), contextualizando-as de modo a
identificar seu carater redutor da complexidade efetiva da realidade; e
operacionalizar conceitos como etnicidade, temporalidade, memoria, identidade,
sociedade, territorialidade, espacialidade etc. e diferentes linguagens e narrativas que
expressem culturas, conhecimentos, crengas, valores e praticas (BRASIL, 2018, p.
571).

O que ¢ proposto para o OA compreende justamente analisar as fontes (materiais sobre

as mascaras lunda-cokwe) e compreender o contexto de producdo de um objeto e as relagdes
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envolvidas a partir e através dele, no periodo pré-colonial mas também no periodo colonial,
momento em que as fontes sdo mais abundantes, pois ha incentivos por parte da Diamang
para que estudos sejam realizados na regido sobre as sociedades e sua cultura.
Nas habilidades ha a indicagdo da necessidade de se aprender a trabalhar com fontes
e narrativas em diversas linguagens, procurando por meio delas compreender processos
historicos, ideias filoséficas e eventos politicos, sociais, culturais, econdmicos e ambientais.
Trabalhar com as mascaras pode ser uma forma menos tradicional de se aproximar dos
estudantes com as fontes, afinal ndo se trata do tipico documento escrito e produzido por
vias oficiais. Ainda que seja necessario cruzar a analise das mascaras com uma
documentacdo mais tradicional, como relatérios e relatos produzidos por cientistas e agentes
do processo colonial, as tradigdes orais sdo fundamentais, assim como as fotografias que nos
aproximam de um universo de que de outra forma estaria inacessivel.

Ha ainda o apontamento para a necessidade de desenvolver a habilidade de
identificacdo e analise de circunstancias historicas, politicas, geograficas, sociais, econdmicas
e conceituais, buscando compreender conceitos como racismo, etnocentrismo, modernidade,
evolucdo etc. O objetivo ¢ tornar possivel que se avalie o significado histérico dessas
circunstancias, procurando produzir compara¢des com narrativas que tragam o ponto de vista
de outros agentes e seus discursos. Estudar Historia da Africa é sempre a possibilidade de
compreender outro ponto de vista, que seja dissonante em relagdo ao discurso tradicional que
aparece nos livros de Historia, especialmente nos livros escolares de Historia, que como
aponta Oliva (2009) trazem uma perspectiva estereotipada do continente africano e portanto
de formas de compreender e viver no mundo. Estudar as mascaras e os mascarados ¢ pensar
sobre o processo colonial, sobre a escrita da Historia utilizando outras fontes e partindo de
outra perspectiva para sua narracdo. E inclusive pensar em outros processos de narragio para
a historia que nao o cientifico como conhecemos.

Também ¢ expressa a necessidade de analisar fontes materiais e imateriais
procurando-se identificar conhecimentos, crengas, valores e praticas que sdo importantes para
construgdo da identidade e da diversidade cultural em diferentes contextos espaciais e
temporais. Novamente aqui as mascaras sao uma boa fonte para identificar praticas sociais e
culturais, conhecimentos, tradi¢des e rituais, iSso porque as mascaras sao importantes tanto no

que se refere a praticas rituais, a exemplo da mukanda, como no cotidiano, no que se refere as
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celebragdes, e também ao ludico. Por meio dos mascarados temos acessos a varios espagos
sociais, a varios processos sociais, a diversas praticas e também a redes e relacdes que se
desenvolvem ao seu redor. Compreender todo esse universo € enriquecedor para o processo de
escrita de uma Historia menos eurocéntrica ¢ mais plural, que dé a possibilidade de uma
narra¢do mais alinhada a perspectiva de sociedades colonizadas e ndo modernas.

Em seguida apresento um relato sobre atividades desenvolvidas em sala de aulas
relacionadas ao OA e seu desenvolvimento e concepgao. Essa experiéncia foi importante para
tomada de decisdes sobre conteudo e formato do OA. Segue também o relato da producdo de
uma mascara com argila, uma vez que infelizmente ndo foi possivel realizar a oficina e todas

as etapas aqui propostas.

4.1 CADERNO DE CAMPO

Recebi uma proposta para a realizacdo de uma oficina de mascaras com estudantes
do primeiro ano do Ensino Médio, duas turmas de primeiro ano. Contudo, minhas leituras
me levaram a propor a constru¢do de um inventario cultural antes da efetiva producao de
mascaras (neste ponto ainda ponderava o inventario cultural como uma possibilidade,
todavia percebi que a discussdo sobre patrimonio ndo era o foco principal do trabalho e,
portanto, eu deveria me voltar para o ambito educacional, passando a considerar uma ficha
de aprendizado no lugar do inventario cultural). Isso porque me pareceu facil incorrer em
erros e esteredtipos seguindo diretamente para a feitura das mascaras.

Quando de fato ocorreu o momento em sala de aula, tive a disposi¢ao apenas uma
aula de 50 minutos com cada uma das duas turmas e decidi nesse tempo realizar uma aula
sobre as mascaras e introduzir o basico sobre patrimonio, para que entdo eventualmente
pudesse ser realizado o inventario cultural e a propria oficina de mascaras. Cabe reiterar da
mudanca no OA, pois ja ndo trabalho mais com a ideia de inventario cultural e nesse caso
mudaria a dinamica da aula proposta. Especialmente porque compreendi, no decorrer de
ambas as aulas, que havia davidas por parte dos(as) estudantes sobre questdes mais basicas,
como o fato de existirem diversas sociedades com caracteristicas distintas no que hoje ¢ um

pais, ou mesmo o proprio conceito de Estado-Nagao.
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Para desenvolver a conversa levei alguns slides com informacgdes e topicos que
deveriam nortear esse contato inicial. Passo agora a descrever cada slide para que possa falar
em seguida das respostas que obtive nas duas interacgoes:

Slide 1: Apresentagdo do tema “Os akixi da Lunda” e minha propria apresentagdo, dizendo
quem sou e minha formagao.

Slide 2: Pensando que a conversa era importante para a precedente atividade de construgao
do inventario cultural, apresentei a Unesco, pretendendo conversar brevemente sobre o que
constitui o 6rgdo e sobre sua politica de inventario e tombamento.

Slide 3: A proposta era falar um pouco do Instituto do Patrimonio Historico e Artistico
Nacional (IPHAN) que traz as questdes precedentes, mas de um ponto de vista nacional e
nao mundial, como a Unesco. Aqui falamos um pouco sobre o Inventario Nacional de
Referéncias Culturais (o INRC).

Slide 4: Aqui aprofundamos o que, segundo o INRC, um bem cultural precisa apresentar
para assim ser considerado, sendo quatro eixos importantes: Saberes, Celebragdes,
Linguagens e Espacos. Tentei expor como as mascaras € os mascarados se encaixariam
nessas designacdes, ainda que elas nao sejam utilizadas para eles, pois se referem a um
patrimonio internacional ou nacional de Angola.

Slide 5: Apresento a temdtica da oralidade e como ela se relaciona com os akixi,
introduzindo antes mapas nos slides seguintes, para localizar espacialmente os estudantes.
Slide 6: Um mapa-mundi.

Slide 7: Angola no mapa do continente africano.

Slide 8: Lunda do norte e Lunda do sul dentro do mapa de Angola.

Slide 9: Apresento imagens das mascaras que vém sendo trabalhadas até agora, uma mukixi
ma pwo.

Slide 10 e 11: Aquarelas de José Redinha de mascaras pertencentes ao acervo do Museu do
Dundo.

Slide 12, 13 e 14: Fotos de akixis recolhidas no acervo digital disponivel no website da
Diamang digital.

Slide 15 e 16: Recortes de parte do estudo de Mesquitela Lima que apresentam os

significados dos motivos presentes nas mascaras lunda-cokwe.
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Na primeira turma com que tive contato, a resposta principal que obtive foi siléncio,
embora tenha feito perguntas aos estudantes relacionadas a temadtica ¢ ao possivel
conhecimento prévio que poderiam ter. As respostas eram timidos acenos de cabega que
indicavam sim ou nao. As aulas foram acompanhadas pela professora que me convidou e
talvez por isso eles tenham permanecido em siléncio, contudo grande parte da turma
demonstrou prestar atengdo na explicagdo, ainda que interagindo pouco. Essa resposta foi um
pouco frustrante, e com apenas 40 minutos ja havia terminado a aula planejada, sendo que ao
final dela ndo houve nenhuma davida ou comentério. A unica duvida que surgiu foi de uma
professora de apoio, que, envergonhada, me procurou depois da aula para perguntar como era
realizada a feitura da mascara e também sobre o conceito de oralidade.

Na segunda turma a dinamica foi mais interativa. Os estudantes conversavam mais,
respondiam as perguntas e faziam eles mesmo questdes. Contudo, percebi que trabalhar
processos coloniais em sala pode ser complicado sem uma base (como todo conteudo).
Surgiram duvidas do que era Estado-Nacao, como poderia haver tantas populagdes diferentes
entre si em um espago considerado tinico, como funciona as questdes étnicas, etc.

As aulas demonstraram que apenas uma aula nao seria suficiente para trabalhar todo o
contetido necessario. Apos as aulas e conversas com a orientadora, a proposta de OA mudou.
Ainda que a proposta de oficina tenha se mantido, as etapas anteriores para sua realizacao
ndo consistem mais em um inventario cultural, mas em uma “ficha de aprendizagem”, posto
que a questdo principal ndo ¢ a discussdo do patriménio, mas sim dos processos sociais que
envolvem o fazer das méscaras e seus usos.

A experiéncia foi importante para que fossem tomadas decisdes mais realistas no que
se refere ao tempo necessario para as discussoes teodricas. Também foi uma experiéncia
importante para a modificacdo do formato da proposta de OA, assim como seu conteudo.
Embora tenha percebido durante a experiéncia que muitas coisas precisavam ser modificadas
para funcionar e que nem sempre eu teria uma resposta interativa, foi muito enriquecedor ter
conseguido realizar essa amostragem. De outra forma, a experiéncia da escola foi uma
maneira de impulsionar os estudos, especialmente no que diz respeito ao ambito educacional,
que sempre foi uma parte do trabalho que senti que sempre apresentou um desenvolvimento

mais lento, processo que tenho procurado modificar.
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4.2 APRODUCAO DO OA

Segue agora a descrigdo da produgdo de uma mascara em argila, como ¢ indicado na
proposta. Embora ndo tenha sido possivel realizar aplicacdo da oficina, por questdes
relacionadas ao tempo disponivel para a finalizacdo da pesquisa, tento demonstrar que ¢
possivel a fabricacdo da mascara ¢ como esse processo € importante na construcdo de
conhecimentos sobre uma populacdo da atual Angola, bem como, de um modo mais
generalista a possibilidade de uma outra percepgdo sobre o continente africano e aquilo que
inicialmente s6 poderia ser apreendido como estranho e distante.

a) A matéria prima da mascara ¢ um bloco de argila;

Fonte: CARVALHO, ALICE A.
b) Com o auxilio de um rolo, o bloco de argila é aberto, colocando um plastico entre

o bloco e a mesa;

Fonte: CARVALHO, ALICE A.
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c) A placa de argila aberta mede uma média de 10 a 15 centimetros, separe uma

pouco da argila para modelar o nariz, orelhas, olhos e bocas;

Fonte: CARVALHO, ALICE A.
d) O nariz, boca, olhos e orelhas sio modelados separadamente, pois serdo depois

adicionados, utilizando da técnica de relevo;

Fonte: CARVALHO, ALICE A.
e) A placa de argila ¢ cortada em formato oval, e as partes modeladas separadamente
sdo fixadas na placa (basta realizar pequenos riscos nas pecas soltas e no lugar da

placa que deseja fixa-la, umedecendo o local e pressionando)

Fonte: CARVALHO, ALICE A.
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f) Usando a técnica de baixo-relevo para realgar os olhos a méscara esta quase
pronta, basta fazer as escarificacdes e detalhes desejados, e entdo deixar secar por

pelo menos 24 horas.

Fonte: CARVALHO, ALICE A.
j) Esse € o resultado da mascara pronta, ja seca, na qual foi adicionado também um

piercing, uma forma de modificacdo corporal moderna.



Fonte: CARVALHO, ALICE A.
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Embora ndo tenha sido possivel realizar a aplicacdo da atividade proposta (a oficina
de madscaras), procurei, na producdo de uma pega, tentar compreender as dificuldades e
facilidades da atividade proposta, bem como o tempo médio gasto para producdo da méscara.
Foi gasto em média, cerca de uma hora para a fabricagdo da mascara, mais 24 horas para que
ela secasse e pudesse ser manuseada adequadamente.

No que diz respeito ao manuseio da argila, entendo que o material apresenta pontos
muito positivos, como a possibilidade de trabalhar com técnicas de alto-relevo e
baixo-relevo, bem como a facilidade para moldar “partes” da mascara, como os olhos, bocas
e nariz. Embora todo o processo tenha sido bem intuitivo, existe um material extenso sobre
técnicas e usos da argila disponivel na internet, caso se considere necessario algum tipo de
suporte.

No que se refere aos pontos negativos do material, considero que consiste sobretudo,
na fragilidade da peca depois da argila seca. Mesmo que ndo ocorram rachaduras na mascara,
por se tratar de uma pega produzida com argila fria (ou seja, ndo existe a queima da argila, o
que a torna mais resistente) existe de fato a necessidade de maior cuidado no manuseio,
mesmo que ja secas.

O processo de producdo da mascara pode tornar mais proximo aquilo que antes era
compreendido como estranho e exotico apenas. Durante esse processo € possivel pensar nas
técnicas que foram necessarias para a produgdo da mascara no processo educativo, mas
também na técnica e conhecimento necessarios para produzi-la no contexto lunda-cokwe, o
que ja abre espago para um olhar mais cuidadoso para as sociedades africanas: existe, nessas
sociedades que foram estereotipadas ao longo do processo colonial como infantis, selvagens
e grosseiras, indicios de que ndo se trata, afinal, como aponta o senso comum € por muito
tempo a propria ciéncia, de sociedades sem conhecimentos. E necessario a mobilizagio de
toda uma forma de saber fazer para a producdo das mascaras, bem como para sua utilizagao
pelo mascarado (mukixi) dentro daquela sociedade.

Existe também a possibilidade de pensar em aproximacdes entre aquilo que
consideramos apreciavel para os padrdes estéticos atuais e sobretudo, ocidentais, ¢ as
mascaras que foram produzidas em um contexto no qual a estética até poderia ser um fator,

mas ndo o unico objetivo da produgdo e concepcao da peca. As escarificacdes e adornos
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podem soar estranhos ao serem examinados em um primeiro contato, contudo, sdo assim tao
diferentes das tatuagens e piercings utilizados atualmente na nossa sociedade chamada
moderna? No caso especifico das Mukixi wa Pwo se sabe que a estética era uma questdo
importante, era desejavel que as mascaras representassem a beleza de mulheres conhecidas
pelo escultor, por exemplo. Contudo, nem todas as mascaras sdo produzidas com o objetivo
de representar ou expor algo que se considera esteticamente apreciavel ou belo, por vezes
trata-se de produzir uma mascara que desenha uma dada funcionalidade, a despeito de uma
estética aprecidvel (para o gosto ocidental moderno) ou ndo.

E possivel construir conhecimento sobre o que é a estética, o que é o belo, o
esquisito, o feio, o horripilante, para a partir dai construir com a pega produzida e as estudas
uma relacdo de afetividade que passe por questdes como a funcionalidade dessas pegas, a
relatividade das concepgdes estéticas e possibilidade de no que era apenas estranho,
encontrar outras historias, outras formas de ver e estar no mundo, se relacionar consigo, com

0 outro e com a comunidade.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Considero que a parte mais fundamental da pesquisa tenha sido realizada: analisar as
fontes escolhidas, leitura de uma parte consideravel da bibliografia pertinente e elaboracao
de um Objeto de Aprendizagem. Nesse processo houve muitos indicios de que a hipotese que
envolve a pesquisa, a saber, a existéncia de uma relagdo entre oralidade e as
mascaras/mascarados, ¢ coerente e deve ser mantida como um problema de analise, embora
seja necessario continuar a investigagdo em um outro projeto de pesquisa, uma vez que este
estd sendo finalizado. No que se refere a elaboracdo do OA, a parte teodrica estd estruturada
na construcao do guia e da ficha de aprendizado, que foram documentos construidos a partir
da pesquisa tedrica, mas também da experiéncia em sala exposta neste relatorio e na
necessidade que se percebeu de trabalhar as impressdes iniciais de possivel estranhamento
com relagdo as praticas de sociedades do continente africano.

De fato, embora muito tenha sido feito, a sensacdo que tenho escrevendo as
consideragdes finais ¢ de se hd muito ainda a ser feito, e que todo o material apresentado até
aqui foi o inicio de um grande processo de investigacdo que ainda vai se estender por algum
tempo, pois se cruza com muitos temas e questdes, como uma caminho com diversas
encruzilhadas. Gostaria de ampliar o nimero de fontes com as quais trabalho, ocupando-me
também das fontes disponiveis no site da Diamang Digital, especialmente os relatorios
Anuais do Museu do Dundo, porque em uma breve analise encontrei materiais importantes
sobre os mascarados, o que ndo foi possivel realizar na nesta pesquisa. Pela leitura inicial
dessas fontes considero ser possivel encontrar mais informagdes sobre o desempenho social
dos mascarados, seja no periodo do relato ou momentos mais distantes. Alguns conceitos
apenas levantados até aqui precisam ser melhores trabalhados, como por exemplo o de as
mascaras como seres extra humanos, desenvolvido por Sonia Silva (2004); e o de dadiva
com o qual trabalha Elaine Santos (2016).

Ao final deste trabalho entendo que a maior falta consiste em nao ter sido possivel
realizar a aplicacdo da experiéncia da oficina de mascaras. Pois embora exista um roteiro
para sua realizacdo, imprevistos sdo inevitaveis e a experiéncia pratica relatada e divulgada
poderia servir de orientacdo mais consistente para professores, ainda que inevitavelmente

cada ambiente escolar se mostre Unico em suas particularidades e demandas.
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A despeito da impossibilidade de aplicacdo da experiéncia pratica em sala de aula,
espero que a producdo da mascara em conjunto com as discussdes € materiais apresentados
demonstrem que é viavel a realizagio de uma discussdo sobre Historia da Africa de uma
forma menos tradicional e quem sabe até divertida. Indicando também o quao necessario ¢ a
discussdo de outras historias sobre esse continente permeado, por tantos séculos por
esteredtipos, ndo apenas porque podemos encontrar no que consideramos estranha a
eventualidade da ancestralidade, mas também porque o nos deparamos com essas outras
histérias sobre sociedades “estranhas” e distantes, compreendemos o que nos separa dela nao
a impossibilidade de compreendé-las, mas apenas a auséncia de conhecimento. E nessa
auséncia que se criam os esteredtipos, € ela que torna o outro ser incompreensivel e
subalterno. O conhecimento ¢ justamente a oportunidade de conhecer outras formas de viver,
de perceber o mundo, de se relacionar, outras formas de fazer. O conhecimento ¢ a esperanga
de reconhecimento do outro com todas as suas singularidades e a partir dai do respeito para
com aquele que pode ser distinto, mas ndo carrega o estigma de “estranho”, de

“irreconhecivel”, de infero.
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