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RESUMO

Quando pensamos na cultura artistica islamica precisamos considerar 0s seus aspectos formativos,
religiosos, e suas multiplas influéncias. Em resumo, o que temos aqui, como exercicio de pesquisa
historica com a finalidade de criagdo de um Objeto de Aprendizado, é umtrabalho dividido em trés
partes que antecedem o OA em questdo. Assim nos aprofundamos num primeiro momento nas
questdes relacionadas a presenca islamica no Ocidente, as questdes relacionadas ao Alcordo e a sua
expansao pela Peninsula Ibérica. Em um segundo momento aprofundamos nas questdes relacionadas
a arte islamica, sua arquitetura e suas principaiscaracteristicas para em seguida, no terceiro momento,
aprofundarmos no tema desse trabalho que é a questdo especifica do termo aristotélico horror ao
vazio e em como ele se manifesta na Mesquita Maior de Cordoba. Todas essas abordagens iniciais
formam as bases de estudo para a constru¢do do Objeto de Aprendizagem que objetivamente foi
pensado para atender a faixa de aprendizado do ensino fundamental que vai do 6° ano ao 9° ano e se
vale também de exercicios com perguntas objetivas e a¢fes especificas de manualidades e interacéo

coletiva.

Palavras-chave: Peninsula Ibérica. Horror ao vazio. Mesquita Maior de Cérdoba.



ABSTRACTO

Cuando pensamos en la cultura artistica islamica, debemos considerar sus aspectos formativos,
religiosos y sus multiples influencias. En resumen, lo que tenemos aqui, como ejercicio de
investigacion histdrica con el propdsito de crear un Objeto de Aprendizaje, es un trabajo dividido en
tres partes que precede al OA en cuestion. Entonces, en un principio, profundizamos en temas
relacionados con la presencia islamica en Occidente, temas relacionados con el Coran y su expansion
por la Peninsula Ibérica. En un segundo momento, profundizamos en temas relacionados con el arte
islamico, su arquitectura y sus principales caracteristicas y luego, en el tercer momento,
profundizamos en el tema de esta obra, que es el tema especifico del término aristotélico horror al
vacio. y como se manifiesta en la Mezquita Mayor de Cordoba. Todos estos planteamientos iniciales
forman la base de estudio para la construccion del Objeto de Aprendizaje que fue disefiado
objetivamente para cumplir con el rango de aprendizaje de la escuela primaria que va desde el 6 ° al 9
° grado y también utiliza ejercicios con preguntas objetivas y acciones especificas de artesania e

interaccion colectiva.

Palabras clave: Peninsula Ibérica. Horror del vacio. Mezquita Mayor de Cordoba.
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1 INTRODUCAO

A expressdo “horror ao vazio”, que esta no titulo desse trabalho, foi cunhado pelo
fildsofo grego Aristoteles (nascido em Estagira, 384 a.C., e falecido em Calcis, 322 a.C.) e esta
relacionado, em sua obra, a leis da botanica, que de maneira mais objetiva significa que a
natureza ndo reconhece 0s espacos vazios.

Aqui fazemos uso do termo, uma vez observado seu uso para o entendimento, em
grande parte, da arte barroca, o trazendo para o entendimento da arte decorativa islamica, uma
vez também observada a vasta e reconhecida influéncia do pensamento filos6fico grego na
formacdo do pensamento filosofico islamico, a falsafa.

Para isso o trabalho foi dividido em quatro partes, tendo entre essas partes o Objeto de
Aprendizado como elemento fundamental e objetivo maior como resultado de nossos estudos.

Na primeira parte, com o titulo A presenca islamica no Ocidente, abordamos o
nascimento de Maomé e suas circunstancias, além de alguns aspectos geograficos importantes
para o entendimento da formacdo ou aparecimento do islamismo. Aqui também abordamos o
alcordo, o livro sagrado islamico, e sua importancia unificadora dos povos arabes, fator
preponderante e fundamental que dara suporte de entendimento aos outros dois subtitulos desse
capitulo, que tratam da expansdo do islamismo e a consequente chegada no Ocidente, mais
precisamente na peninsula Ibérica.

Na segunda parte temos como titulo A arte islamica e suas caracteristicas, aonde
abordamos de forma suscinta as suas primeiras artisticas, suas influéncias, sua arquitetura, sua
escrita e suas formas. Nesse capitulo se torna mais evidente a aproximacao tematica com o
objeto central de nosso estudo. Aqui também refletimos sobre os aspectos relacionados a
criatividade e seus limites interpretativos, ou seja, como os artifices exerceram seus oficios e
trabalharam as questdes relacionadas as leis contidas nas escrituras sagradas.

No terceiro capitulo, com o titulo O horror ao vazio, a arte islamica na Mesquita de
Cordoba, aprofundamos objetivamente em nosso tema central que tem a Mesquita Maior de
Cordoba como objeto de estudo aonde abordamos a arte ali presente e em com essa arte foi
ocupando os espacos fisicos arquitetdnicos do lugar e consequentemente a isso refletimos sobre
0s espacos ocupados, aonde observamos a relagdo intrinseca entre arte e arquitetura. Toda essa
reflexdo é complementada pela questdo do pensamento filosofico no terceiro subtitulo que tem
nos detalhes os elementos multiplicadores dos pensamentos que o envolvem. Aqui o horror ao

vazio se justifica, seja como mote inicial, seja como fio condutor de nossas reflexdes.
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Por fim temos como resultado de todos os nossos esforgos o Objeto de Aprendizagem
que serd uma ferramenta importante para 0 bom entendimento da cultura arabe islamica, a
partir do seu pensamento artistico e filosofico.

O OA, bem como todos os aspectos discursivos desse trabalho, foi pensado a partir de
experiéncias didaticas em uma escola municipal situada na zona rural da cidade de Carmodo
Rio Claro (MG), e na observacdo da escassez de material especifico para o entendimento mais
aprofundado das questdes relacionadas a cultura islamica e de reconhecer a necessidade de
produzir material que pudesse colaborar ampliagdo desses conhecimentos.

Uma questdo importante que foi considerada nessa proposta, principalmente nas
questdes praticas, no sentido dos exercicios propostos, estd relacionada as possibilidades
tecnologicas e suas limitacdes e nesse sentido nossos cuidados na elaboracdo do AO estad no
reconhecimento das caracteristicas particulares da comunidade em questéo.

Observamos que é bem comum o entendimento superficial e pejorativo do islamismo,
ou da cultura islamica e, para além dessas questdes, mas sem deixar de té-las como referéncias
diretas, das questBes relacionadas a Peninsula Ibérica e seu entendimento mais profundo.
Assim, esperamos gque nossa proposta possibilite reflexées mais amplas, mesmo que calcadas
em valores culturais e artisticos especificos, e que de alguma maneira possibilite no @mbito do
ensino, no nosso caso o do ensino fundamental, abordagens menos fragmentadas no sentido de
respeitar e entender os processos historicos e formativos das sociedades pela pluralidade e

multiplicidade das a¢6es humanas.

11
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2 APRESENCA ISLAMICA NO OCIDENTE

2.1 Mohammed, ou Maomé, ou o inicio

Para entendermos as questfes relacionadas ao nosso objeto central, precisamos, antes de
tudo, adentrarmos nos acontecimentos fundamentais formadores do cerne das questdes que se
sucederdo.

Como espago geografico temos a cidade de Meca, 0 ano de 570 d.C. e o0 nascimento de Abul
Alcacim Maomé ibne Abdala ibne Abdal Mutalibe ibne Haxim (Abt al-Qasim Muhammadibn ‘Abd
Allah ibn ‘Abd al-Muttalib ibn Hashim).

No sentido geogréafico, a cidade de Meca, na Ardbia Saudita, esta a uma altitude de 277
metros acima do nivel do mar, e a aproximadamente 80 quilémetros de distancia da costa litoranea
do Mar Vermelho.

Meca se encontra num vale, um corredor entre montanhas, conhecido como o "vaziode
Meca", numa area gue ainda contém os vales de Al Taneem, Bakka e Abqar.

A Arébia ainda ndo era uma pais, mas sim uma regido habitada por varias tribos.

A cidade ao longo dos tempos passou por inumeras transformacdes, assim como tantasoutras
cidades histdricas. Ainda hoje ela se caracteriza pelo clima quente e seco, o que era ideal para as
praticas tradicionais, principalmente para os fatores econdmicos do passado, como a criacdo de
cabras, ovelhas e o cultivo de tdmaras. No entanto Meca parece ter sido talhada para ser receptora
dos fatos que a transformaram numa das cidades mais importantes da historia e a mais importante da

religido islamica.

Meca era uma cidade santa e um centro religioso para todo tipo de religido. Havia um edificio
chamado Caaba, onde se encontrava uma pedra sagrada, que se acredita provir de um
meteorito. Também havia um pogo, cuja dgua se considerava sagrada e tinha propriedades
medicinais. Tribos de todas as partes da Arabia se dirigiam a Meca para venerar diversas
deidades. Inclusive havia alguns cristdos e judeus que viviam na cidade; era tudo
multicultural. (RICHARDSON, 2013, p. 10).

Tudo pode, ou poderia, fazer entender que Meca fosse a cidade ideal, considerando a
multiplicidade do sagrado que ali j& se manifestava.

Diferente de Nazaré, na Palestina, cujas condi¢des socioculturais e o entendimento
popular ndo apontavam para o surgimento de profetas ou salvadores de almas, Meca era o espaco
propicio ao surgimento de alguma lideranca que pudesse propor alguma unido, se ndo pela forca,
pela fé.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Mar_Vermelho
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E ¢ dentro dessas condicdes existentes, numa sociedade dividida em pequenas tribos que,
por ainda ndo se reconhecerem préximas o suficiente para se reconhecerem como uma grande
nacao, surge a figura de Maome.

Diferente do Cristo, que surge no nucleo de uma das classes menos favorecidas da
comunidade judaica, Maomé provém da nobreza de Meca. E um dos Caraixitas, do cla dos
Hachemitas, cujo principal deus era Al4, o deus da lua, o que explica o fato de haver no alto de
todas as mesquitas uma lua crescente.

Com relacdo as condi¢Oes de seu nascimento, podemos destacar uma passagem extraida

do trabalho do historiador inglés Harry Richardson:

O pai de Maomé morreu antes que ele nascesse e sua mae faleceu quando ele tinha cinco
anos. Seu avd o criou durante o tempo em que ficou vivo e depois que morreu, o tio Abu
Talib se encarregou de seu cuidado. Abu Talib era um membro poderoso dos Coraixitas.
Ao que parece foi uma figura benevolente que, durante sua vida, protegeu Maomé e o
tratou muito bem. (RICHARDSON, 2013, p. 10-11).

No ambito familiar Maomé teve todo apoio possivel. Ainda que, mesmo antes de seu
nascimento, as perdas de familiares proximos tenham sido sucessivas no sentido cronoldgico,
Tudo indica que Maomé recebeu os cuidados e a formacdo necessaria dentro das tradicGes
comerciais dos Caraixitas, que tinham como base de seus negdcios o comércio e a religido. Duas
praticas muito ligadas dentro da realidade regional a qual pertencia.

A maior parte dos conhecimentos das tradi¢cdes dos povos arabes advinham da oralidade.
Muito da formacdo de conhecimento da escrita arabe para Maomé veio da fase adulta quando foi
trabalhar para uma rica vitva, Cadija, com a qual viria a se casar. Maomé cuidava das caravanas,
0 que 0 obrigava a se relacionar comercialmente com outros povos, principalmente com a Siria.
As escritas arabes naquele tempo, diferentes das judaicas e cristds, era restrita as questdes

estritamente comerciais.

Ao crescer, Maomé foi contratado por uma rica viGva chamada Cadija que
comercializava com a Siria. Maomé se ocupava das caravanas e fazia trato com o0s
sirios. A Siria era nessa época um pais cristdo e muito mais sofisticado e cosmopolita
que a Arébia. De fato, era muito mais sofisticada e cosmopolita que a maior parte da
Europa. Os arabes tomaram o alfabeto dos cristdos sirios, muito embora a escrita
estivesse restrita unicamente as transacdes comerciais. Nesses anos ndo haviam livros
escritos em Arabe. (RICHARDSON, 2013, p. 11).

Maomé vivia num ambiente que o possibilitou conhecer diferentes religides, desde

praticas do paganismo arabe até o judaismo e o cristianismo. Essas duas Ultimas se distinguiam
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das demais pois seus ensinamentos advinham de escrituras, o que davam a elas,
naturalmente, um carater discursivo mais sélido e linear.

Vindo de uma familia arraigada nas praticas religiosas e vivendo num ambiente tdo
propicio a essas questdes, talvez por um sentimento natural de busca por uma depuracdo da
propria fé ou o aprofundamento da mesma, Maomé, ja adulto e estabelecido, iniciou um processo
de buscas pela fé que tinham como principal préatica retiros espirituais, dentro dos preceitos de
suas origens, ou seja, coraixitas. Esses isolamentos duravam meses e foi dentro dessas praticas
de busca espiritual que Maomé passou a ter visdes divinais que traziam em si, pois assim ele

entenderia, a missao de difundir as escrituras sagradas.

Quando tinha aproximadamente quarenta anos, Maomé comecou a fazer retiros
espirituais que duravam meses e nos quais rezava e levava a cabo préticas religiosas dos
coraixitas. Comecou a ter visdes nas quais 0 anjo Gabriel o visitava. Afirmava que
Gabriel Ihe mostrava as Escrituras e Ihe dizia que tinha que recita-las para assim ensinar
a seus seguidores e se converteu no que hoje conhecemos pelo nome de Cordo (ou
Alcordo). (RICHARDSON, 2013, p. 11).

2.2 O Alcoréo, ou as revelagoes

A partir dessas revelagcbes, as questbes relacionadas a fé passaram a adquirir uma nova
importancia na vida de Maomé. A nova fé revelada tem nele um propagador obediente aos
designios atribuidos. Aqueles que lhe estdo mais préximos, os familiares principalmente, sdo 0s
primeiros convertidos e assim sucessivamente. Com o tempo para além desses nucleos e dessas
proximidades, um grande séquito de pessoas se converte ao Isld, termo que em arabe significa

“submissdo”.

No inicio, os primeiros convertidos foram 0s seus proprios familiares, entre eles ‘Ali
que, anos depois, seria 0 quarto Califa. Depois de aproximadamente trés anos,
Muhammad passou a pregar entre seus concidaddos e comecou a enfrentar forte
oposicdo na medida em que desafiava a religiosidade politeista existente em Meca.
(ATTIE FILHO, 2001, p. 63).

O fato é que as préaticas de pregacdo e o aumento dos seguidores da nova doutrinando
incomodou somente as camadas religiosas existentes em Meca, no seu sentido mais dogmatico e
filos6fico que se opunha ao politeismo dominante. De fato, mexeu também com as estruturas de
poderes ja configurados, quando se aproxima mais das classes menos favorecidas, trazendo a tona as

questdes das desigualdades existentes.
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A ascensdo islamica em Meca ganha contornos politicos e promove embates entre classes
econdmicas aonde se evidenciam questdes de poder e submissdo. “Os que detinham o poder
em Meca se valiam da exploragdo comercial local e se opunham fortemente a Muhammad e a
seus seguidores. Isso levou esses Ultimos a uma acdo politica crescente. (ATTIE FILHO,
2001, p. 63).

E preciso observar que Maomé era um habil e carismatico orador, pois do contrario oéxito de
sua missao seguramente estaria comprometido. Até mesmo por conta dessa sua habilidade discursiva
houveram movimentos para tentar conte-lo dos seus propositos missionarios, principalmente por
parte dos coraixitas, grupo predominante em Meca.

As pregacdes de Maome traziam muitas vezes acentuada intolerncia acerca das demais
religides, fazendo com que poderes antagbnicos, numa sociedade em aparente passividade,

insurgissem, o obrigando a se valer, em alguns casos, de seus apoiadores.

E o pior para os coraixitas era o fato de que Maomé afirmava que como os antepassados
deles ndo eram mugulmanos, eles ardiam no inferno. Esta ideia era intoleravel para os
coraixitas que consideravam que os antepassados eram sagrados. Eles pediram que parasse
com isso e voltasse a promover sua religido sem causar dano adeles. Quando ele se negou, 0s
coraixitas quiseram mata-lo. Para a desgraca deles, Maomé ainda contava com a prote¢do de
seu poderoso tio Abu Talib. Os coraixitas tentaram convencer o tio a entregar Maomé para
que pudessem mata-lo, mas ele se negou de forma enérgica. (RICHARDSON, 2013, p. 15).

Depois de treze anos em Meca, considerando o periodo de converséo e pregacdo da Palavra de
Deus, diante das circunstancias em que as persegui¢des aos mugulmanos se intensificam, Maomé se
vé obrigado a se mudar de Meca para Medina, junto aos seus seguidores, o que nos faz entender que
nessa altura ja houvesse certa organizacdo estrutural e fortes convicgbes acerca da fe islamica,
iniciada a partir das revelacGes que ele recebera.

Em Medina Maomé permaneceu por aproximadamente dez anos e foi ali que, num ambiente
social altamente propicio, pois diferentemente de Meca ndo havia em Medina oposi¢Ges ou
imposicdes politicas que o pudessem demove-lo de seus intentos, ele pode fazer valer o islamismo e
lapidar seus preceitos. Ali erigiu as primeiras edificacBes voltadas a atenderaos exercicios da nova fé.
Em Medina Maomé viu reconhecida sua liderancga ante as tribos &rabes locais, consolidando assim o
seu poder.

Em Medina Maomé adquiriu forca e respeito, mas com eventuais incursdes pacificas e ndo
pacificas a Meca, a fim de ampliar a influéncia islamica através de peregrinacdes que tinham por

finalidade a conversdo de novos fiéis.
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Desde o inicio, as coisas foram diferentes em Medina. Maomé ja tinha um bom nimero de
seguidores ali, de modo que uma vez que chegaram seus seguidores de Meca, se encontrou
com um grupo consideravel de pessoas, entre 0s que se incluiam alguns dos guerreiros mais
ferozes de Meca. O mais importante foi que ao contrario das pessoas de Meca, os clas de
Medina ja estavam muito divididos. Dado que os mucgulmanos queriam permanecer unidos,
Maomé se converteu no homem mais poderoso de Medina. (RICHARDSON, 2013, p. 23).

Depois do periodo em Medina, Maomé retornaria e tomaria Meca, ndo sem antes promover
uma sucessdo de batalhas, fazendo da cidade o centro referencial da fé islamica, uma vez que abragou
a causa islamica, a partir das revelagdes que recebeu, como uma missdo unificadora do povo &rabe,

embora esse carater de unificacdo em grande parte ndo tenha sido por vias pacificas.

A crescente conversdo verificada nesses anos seguiu-se algumas peregrinacfes
pacificas dos mugulmanos a Meca mas que ndo escondiam a tensdo insurgente que
levaria Muhammad a tomar a cidade anos depois, tornando-a o centro de peregrinacéo e
de orientacdo do islamismo. A missdo de Muhammad parecia praticamente concluida.
(ATTIE FILHO, 2001, p. 66).

Ap0s a tomada de Meca, Maomé viveria aproximadamente por mais um ano, vindo afalecer
no dia 8 de junho de 632 d.C.

2.3 A expansao islamica

Com a morte de Maomeé, as percepcdes de que sua auséncia poderia enfraquecer 0s propositos
estabelecidos por ele, ou através dele, se esvairam. Bem ao contrario disso, com sua morte a
comunidade agregada entorno a Palavra de Deus se manteve unida através da seus sucessores, ndo
necessariamente de carater familiar, que acabaram sendo os condutores da novafé em processo de
formacéo e organizacdo. Desse ponto em diante surge a figura do Califa, termo que em arabe tem o
significado de sucessor.

Ainda assim, como dado informativo, essas sucessdes ndo foram em nada transi¢Oes
tranquilas, pois aquele que estivesse na piramide de comando do poder sucessorio ndo significava

conter em si aclamacao ou aprovacdo unanime das demais liderancas tribais.

Desde o inicio, a sucessdo e a legitimidade do Califa foram motivo de dissensdes e
responsaveis pelas divisdes que se verificaram ao longo da historia do Islam. O primeiro
periodo do califado, conhecido como o periodo dos<<califas ortodoxos>>, durou por volta
de 30 anos. Os primeiros quatro califas foram <Abu Bakr (632-634 d.C.); < Omar (
634-644 d.C.); Utman ( 644-656 d.C.) e <Ali (656-661 d.C.) que dirigiram a comunidade
muculmana numa epoca em que as palavras do Profeta ainda ecoavam pela Arabia. Nesse
periodo, a sede do califado era Medina, transferindo-se para Kufa, nolraque, no califado
de ‘Ali. (ATTIE FILHO, 2001, p. 66).
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Logo nestes primeiros momentos € que se iniciam propriamente os primeiros movimentos de
expansdo do islamismo. O primeiro Califa unifica a Peninsula Arabica, entorno da nova fé. Essa
unificagdo propiciou ao Isld montar um exército de fiéis que a partir de entdo passa a exercer sua
forca diante dos seus tradicionais inimigos fronteiricos do norte, os persas e 0s bizantinos, numa
sucessdo de batalhas e vitdrias que ao longo dos tempos acabou por concretizar um processo

irreversivel de expansdo islamica na regido. Expansdo militar, econdmica e religiosa.

Vale lembrar que, nesse periodo, a Pérsia vivia um certo vacuo de poder. De 629 a 632
d.C. sucederam-se oito soberanos. A entrada dos mugulmanos em territérios dominados
por Bizancio como, por exemplo, na Siria, foi facilitada tanto pelas querelas religiosas
dos monofisitas como pelos arabes que la viviam e, ha tempos, ja mantinham relagdes
comerciais com a Arabia. Também no Egito, devido a profundas dissensfes, a chegada
dos éarabes teve uma acolhida favoravel. Com a conquista do Egito, encerrou-se a
primeira fase da expansdo muculmana. (ATTIE FILHO, 2001, p. 67).

Com a chegada ao Egito, se aproveitando das questbes geograficas, o islamismo inicia um
processo de expansionismo maritimo no Mediterraneo, impondo um fim as praticas hegemonicas
bizantinas.

Esse periodo se configura como o tltimo califado, que se encerra com ‘Ali, genro do profeta.
Devido a vérias transformacdes relacionadas a questfes politicas internas, ‘Ali transfere a capital do
califado para Kufa, localizada na regido central do Iraque.

Com a conquista do Egito, encerrou-se a primeira fase da expansdo mugulmana. Em seguida,
iniciaram-se as conquistas maritimas que puseram fim a supremacia bizantina no
Mediterraneo. O Ultimo califa desse primeiro periodo, <Ali, genro do Profeta, sofreu
muita pressao politica e transferiu a capital para Kufa, no Iraque. (ATTIE FILHO, p. 67).

Ap0s esse primeiro periodo se inicia o periodo conhecido como o califado Omiada, que pelo
seu tempo de duracdo é reconhecido ndo como um periodo, mas sim como uma dinastia que vai de
661 a 750 d.C.

A dinastia Omiada se caracteriza por uma percepcao centralizadora que visava a unificar o
Isld, eliminando os conflitos internos. Assim Mu’awiya, seu fundador, transfere a capital politica do

califado para Damasco, na Siria.

Apos o curto califado de <Ali, o poder passou as mdos dos Omiadas. Essa dinastia dirigiu
0 mundo mugulmano por 90 anos (661 a 750 d.C.) tendo Mu <awiya como seu fundador.
Objetivando restaurar o poder do Califa e reestabelecer a unidade do Islam,
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comprometida por movimentos separatistas, Mu <awiya centralizou o poder e transferiu a
capital politica para Damasco na Siria. (ATTIE FILHO, 2001, p. 67).

Uma das caracteristicas do inicio da dinastia Omiada, que ajuda a entender sua longevidade, é
o fato de ter feito a “sucessdo dos califas por linha direta”, evitando com isso disputas de poder que
pudessem comprometer seu entendimento sucessério. Isso de alguma maneiro facilitou uma
reestruturacéo da governabilidade para os outros nove Califas quesucederam a Mu’awiya.

Mas foi ainda no califado Omiada que um segundo movimento expansionista se deu. Neste
segundo movimento expansionista vemos o islamismo se expandir com expedi¢fes, quase que de
maneira simultinea, por Constantinopla e Asia Menor, pelo norte da Africa e Espanha e na Asia
Central.

Constantinopla s6 sucumbiria as sucessivas incursdes islamicas sete séculos mais tarde com a

invasao turca em 29 de maio de 1453.

Os érabes também fizeram incursdes nas ilhas gregas de Rodes, Creta e, possivelmente,
na Sicilia. A conquista em direcdo ao norte da Africa seguiu-se as incursbes na
Espanha. Em 711 d.C., Aariq ocupou Coérdoba e Toledo cidades onde a conquista foi
facilitada pelos judeus que la habitavam e que apoiaram o0s muculmanos, reagindo,
assim, contra as persegui¢Ges dos visigodos. Os mugulmanos prosseguiram mais ao
norte, penetraram no sul da Galia, e so foram detidos em 732 d.C. em Poitiers. (ATTIE
FILHO, 2001, p. 68).

A queda da dinastia Omiada se deu, entre outros fatores, pelo surgimento de oposicdes que se
organizaram no intuito de confrontar a situacdo de poder reinante que se desgastara e perdera o
controle de maneira gradativa. Essa situacdo fez com que em 750d.C. surgisse a dinastia Abassida
que proclamou Abu Abbas como novo califa.

Sob a tutela Abéassida o islamismo ganhou nova forga, minimizando os descontentamentos

sociais vigentes e percebidas na dinastia Omiada.

Mais do que a simples mudanca de dinastia, a substituicdo dos Ominadas pelos
Abéssidas na direcdo da comunidade islamica se configurou numa grande revolugdo na
historia do Islam, “uma viragem tao importante quanto as revolucdes francesas e russa
na histéria do Ocidente. (ATTIE FILHO, 2001, p. 69).

Com o novo califado, novas mudancas estratégicas acabam sendo implementadas na
geopolitica islamica. A base do califado agora é transferida de Damasco, na Siria, para Bagda, no
Iraque. Embora essa mudanga ndo acontega de imediato, ela é efetivada no califado de ‘Abu Ja’far
Al-Mansyr que reinou entre 754 ¢ 775 d.C., logo apds seu irmao, ‘Abu ‘Abba as-Saffah (750 a 754

d.C). “Foi sob o reinado deste Gltimo que se efetivou a mudanca da capital com a fundacdo dacidade
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de Mad-+nat as-Salam (a Cidade da Paz) que acabou ficando conhecida pela regido que a abrigava,
isto €, Bagda.” (ATTIE FILHO, 2001, p. 69).

Sob o califado da dinastia Abassida, o islamismo viveu um periodo de consideraveis
desenvolvimentos que abrangeram as artes, a cultura, a filosofia e as ciéncias. Muito disso adveio da
influéncia persa e do fato de os Abassidas terem caracteristicas distintas dos Omiadas que primaram
sob as hostes que caracterizavam os grupos tribais originais do islamismo.

O califado dos Abassidas conseguiu se manter pleno até meados do sec. XI d.C., periodo em
que comeca perder a sua forca de comando, principalmente em decorréncia dos varios conflitos
decorrentes das subsequentes invasées dos mongais, turcos seldjdcidas e turcosotomanos.

Umas das questbes que caracteriza as motivagfes expansionistas islamicas esta nas questdes
comerciais e em como as praticas de comércio estdo intrinsecamente ligadas a propria concepc¢édo de
existéncia do Isla. Diferente de um dos pilares da filosofia cristd que orientava a separagéo entre as
coisas de Deus e as coisas do mundo, muito disso em decorréncia de o pensamento cristdo original
ndo surgir como um elemento aparte do judaismo e ndo cultuaruma ideia de separacdo doutrinéria,
0 islamismo nédo exige de Maomé o abandono as coisas do mundo, mas sim faz das ferramentas que

ele dispunha uma mola propulsora para 0 seu sucesso.

Vale lembrar que o comercio tinha, para os arabes, o paradigma do mercador integro
seguindo o exemplo de Muhammad, simbolo ético nas transacGes. Segundo a tradicéo,
disse o Profeta: ‘os mercadores sd0 0s mensageiros do universo e 0S servos a quem
Deus depositou confianca na Terra’. (ATTIE FILHO, 2001, p. 70).

E nesse periodo e a partir dele que Bagda se torna a capital do pensamento arabe, ou capital
intelectual do império. E a partir desse periodo que a lingua arabe é amplamente adotadae se percebe
o desenvolvimento das principais cidades formadoras do império. E nesta realidade intelectual,
aonde ciéncia e cultura sdo percebidas de uma maneira ainda néo vista, que se estabelecem as bases

do pensamento filoséfico islamico.

Com a fundacdo da Bait al-Hikma ( a Casa da Sabedoria) por Al- Ma” myn, Bagda se
tornou a capital intelectual do império numa época em que 0s mecenas sustentavam escritores
e poetas e onde se reuniam muitos sabios arabes, iranianos, indianos, gregos, cristdos e
judeus. (ATTIE FILHO, p. 70-71).

A expansdo islamica, ao longo de seu processo, ndo viveu longos periodos de harmonia

interna, basta para isso observar seus diferentes comandos em Sseus inUmeros
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processos sucessorios. Havia muitas revoltas e conflitos internos a serem administrados e dissolvidos
para a manutencdo do comando vigente.

Mais propriamente com relagdo a Peninsula Ibérica e mais precisamente com relacdoa regido
reconhecida como Al Andaluz, mesmo apés a sua conquista territorial, ndo foi diferente. Ali
inclusive se vé& o movimento e a alocacdo de poderes que outrora estiveram a frentes das decisfes do

império, como é o caso do califado Omiada.

Na Espanha muculmana, logo ap6s a conquista desses territorios, as lutas internas
haviam obrigado o califado Omiada, ainda em Damasco, a enviar muitos sirios para a
regido e estabelecer o entendimento das facgBes. Quando o califado Ominada de
Damasco foi extinto, a Espanha mugulmana ofereceu refiigio aos Ominadas e, com 0
apoio dos sirios, em 756 d.C. ‘Abd al-Rahman foi proclamado emir em Coérdoba. Essa
situacdo permaneceu até o governo Fatimida no Egito ter se proclamado como um novo
califado. Na mesma época, o emir “Abd al-Rahman 111 também se proclamou califa em
Cordoba, afirmando a tradicdo do califado Omiada e sustentando-se como chefe da
comunidade mugulmana no periodo de apogeu de Cordoba. (ATTIE FILHO, 2001, p.
71- 72).

Essas divisGes é que caracterizardo o Isld como um império em que a unidade é mais

percebida e justificada pela fé do que por um entendimento politico que acalente ou atenda todos os

interesses de suas varias liderangas.

2.4 A chegada no Ocidente

Considerando a Peninsula Ibérica como o extremo ocidente, a sua conquista pelos
muculmanos criou as bases do império islamico em um espago de chdo totalmente distinto

culturalmente, mas com caracteristicas e condi¢des Unicas.

Exportadores de azeite, de uvas, de vinhos, e também de tecidos e de objetos manufaturados,
as cidades andaluzas vivem do trigo do Norte da Africa, e de quem domina esse trigo tem-nas
de certo modo a mercé. No seculo V, e com a cumplicidade, os Vandalos apoderam-se do
celeiro, e quando, no século seguinte, Bizancio desaloja osVandalos, a Andaluzia € também
automaticamente conquistada. Chegada a vez dos Arabes, também ndo resiste... (BRAUDEL,
1995, pag. 98).
Os éarabes, assim como outros povos antes deles, agora se veem no comando dessas terras
desejadas e caracterizadas culturalmente por sucessivas conquistas e por distintos conquistadores.
Os arabes muculmanos s6 ndo avangaram para 0 mais além europeu por questdes geograficas
e por, de certa forma, ndo dispor de um poder militar, para aquela ocasido, que os possibilitassem

seguir além. Foram parados pelos francos em 732 d.C. na Batalha de Poitiers.
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Em 711 d.C., Aariq ocupou Cordoba e Toledo cidades onde a conquista foi facilitada
pelos judeus que I& habitavam e que apoiaram os mugulmanos, reagindo, assim, contra
as perseguicdes dos visigodos. Os mugulmanos prosseguiram mais ao norte, penetraram
no sul da Galia, e s foram detidos em 732 d.C. em Poitiers. (ATTIE FILHO, 2001, p.
68).

A questdo que avanca a partir de entdo é que do momento em que os islamicos passam a
dominar a Peninsula Ibérica, sua influéncia cultural passa a ser tdo real quanto as transformagdes que
0 império promove. Portugal e Espanha, principalmente, ao longo do periodo conhecido como

periodo medieval, diferentemente do restante da Europa ocidental, vdo presenciar e usufruir do

apogeu islamico. Tal como um facho de luz sobre um braco de terra.

E absolutamente surpreendente que o periodo da idade das trevas no norte da Europa
coincida. Junto com o Isld veio um espirito novo de aprendizado resultante de
descobertas cientificas, e invencdes tecnoldgicas. A importancia do aprendizado tem sido
reconhecida pelos mucgulmanos como meio de compartilhar criatividade entre naces e,
portanto, como contribuicdo para sua comunicagdo efetiva. (KALAOUN, 2016, p. 21).
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3 A ARTE ISLAMICA E SUAS CARACTERISTICAS

3.1 Primeiras manifestacfes

A cultura islamica, de modo geral, estd impregnada de influéncias de outros povos e
civilizagbes que a precederam, que serviram de base para sua formacdo filosofica e para suas
manifestacdes arquitetbnicas e artisticas.

De certa forma todas as culturas acabam absorvendo elementos, formas e técnicas de outros
povos e civilizagbes que em um momento ou outro firmam relagdes entre si de troca ou de conflito.
“Partimos do pressuposto de que a arte islamica esta enraizada em tradi¢Ges culturais que remontam a
babilbnios, assirios e romanos, e que estes fatores se renovam e permanecem ativos como principios
desta arte.” (POZZER, 2014, p. 376).

Na cultura islamica as primeiras manifestacdes com caracteristicas artisticas se manifestam na
dinastia Omiada, por volta do séc. VII da era crista.

Desde seu inicio a arte islamica se caracterizou pela sua singularidade estética e porum
certo rigor identitario com as questdes religiosas e doutrinarias. Assim, tanto sua arquitetura quanto
sua arte decorativa seguem propositos identificados dentro de uma exigéncia filosofica propria. “Em
ultima andlise, talvez devamos aqueles padrdes delicados e belos esquemas cromaticos a Maomé, que
desviou o espirito do artista dos objetos do mundo real para esse mundo onirico de linhas e cores.”
(GOMBRICH, 2012, p. 143).

Certamente que esse “desvio” do olhar do artista estd mais relacionado a conceitos
impositivos que a uma possivel liberdade artistica criadora, mas isso bem pode ser fruto de umaideia
fraternal em que os homens islamicos, ou muculmanos, engquanto vivos, estdo nivelados pela
obediéncia a fé que exercem. “Conhecer minimamente a arte islamica permite compreender melhor a
relacdo que o mugulmano tem com o mundo, e como ele se utiliza da arte em nome de sua prépria fé,
sem ferir, é claro, suas leis.” (NAKASHIMA, 2012, p. 397-417).

H4, de fato, a hierarquia politica, mas ndo se observa a individualizagdo do homem islamico,
comum no cristianismo cat6lico, como uma forma de exaltacdo de algum talento excepcional ou

especial. O homem islamico age, ou se pronuncia, dentro do coletivo da fé.

Os mandamentos éticos do Islame também sdo fundamentalmente semelhantes ao do
Judaismo e do Cristianismo. Por outro lado, ndo ha ritos que exijam um sacerddcio;
cada Mucgulmano tem igual acesso a Ala e as suas obrigacGes religiosas sdo deveras
simples: a oracdo a certas horas do dia (a s6s ou na mesquita), a esmola, o jejum e uma
peregrinacdo a Meca. Todos os verdadeiros crentes s&o como irmaos, membros de uma
grande comunidade. Chefe religioso e temporal enquanto viveu, Maomé legou uma
crenca que modelou um novo tipo de sociedade. (JANSON, 1998, p. 242).
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Esse aspecto fraternal fard com que a expansao islamica possibilite, nas artes e arquitetura
principalmente, a ndo negacdo das influéncias externas, pois que uma vez havida a conversdo a nova
fé, considerando as questdes espirituais ou da alma como de maior relevancia nesse embate, 0s
saberes artisticos serdo convertidos com naturalidade para o bem comum, com a observancia dos

preceitos filosoficos regentes.

Na arte, herdaram o estilo paleocristdo bizantino, com as suas reminiscéncias
helenisticas e romanas e, juntamente, as tradi¢cdes artisticas da Pérsia. A tradigdo da
Avrébia pré-islamica ficou limitada a sua bela escrita ornamental; povoada em grande
parte por tribos ndmades, ndo tinha arquitetura monumental e as imagens esculpidas dos
deuses locais cairam sob a interdicdo de Maomé contra a idolatria. (JANSON, 1998, p.
243).

3.2 Suas influéncias

No bojo de seu desenvolvimento os parametros filoséficos ndo aparecem nas artes ou na
arquitetura isldmica. Tudo é mais simples e o exercicio da fé praticamente absorve qualquer espago
que possa ser entendido para isso, no entanto, pelas préprias caracteristicas de sua evolucao ou de seu
particular processo construtivo, as manifestacBes islamicas seguiram uma linha de ajustes e

adaptacdes aos espacos fisicos e sociais ocupados.

A principio, o islame, como o cristianismo primitivo, ndo fez nenhumas exigéncias as artes
plasticas ou a arquitetura. Durante 0s cinquenta anos seguintes a morte do Profeta, o lugar
para a oracdo tanto podia ser uma igreja crista confiscada para o efeito, como uma sala persa
de colunas, ou até qualquer campo rectangular delimitado por uma cerca ou um fosso. O
Unico elemento comum a todas estas mesquitas improvisadas era a marcagdo da gibla (a
direcdo de Meca, para onde se voltam o0s muculmanos em oracdo): esse lado deve ser
destacado por uma colunata ou encontra-se simplesmente oposto a entrada. (JANSON, 1998,
p. 243).

A arquitetura islamica tem influéncia social, religiosa e ambiental e, como tal, foi-se
ajustando as diferentes condi¢Bes culturais, climatéricas e materiais, adaptando a culturados
povos ndmadas e sedentarios que evangelizou. (AZEVEDO SEARA, 2015/2016. p. 70).

Com o tempo, o Isla segue os preceitos comuns observados em todo processo de construgdo
identitaria de um povo que a partir de determinado ponto de seu desenvolvimento sociocultural passa
a erigir monumentos que demonstrem poder, riqueza, formas originais e tecnologia construtiva.
Assim, em seu inicio, os islamicos se servirdo das arquiteturas e das artes para expor seu pensamento

devocional, com uma estética formal ainda ndo tdo original,ou genuinamente islamica.

Mas no fim do século VII, os soberanos islamitas, agora firmemente estabelecidos nas
terras conquistadas, comecaram e erigir mesquitas e palacios em grande escala, como
simbolos visiveis do seu poder, com a ambigdo de exceder todas as edificagBes pré-
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islamicas em tamanho e esplendor. Esses primeiros monumentos da arquitetura
mugculmana ndo se conservaram sob a forma original. O que conhecemos do seu tragado
e decoragdo revela que eles foram criados por artifices arrebanhados no Egito, na Siria,
na Pérsia e até em Bizancio, que continuaram a praticar os estilos que tinham cultivado.
S6 no decurso do século VIII se definiu uma tradigdo islamitica propria. (JANSON,

1998, p. 243).

Como dito anteriormente, a figura do artista € ocultada por um fazer desvencilhado de
vaidades mundanas. O artista € mais um crente a servigo de Al4. Assim as mesquitas ganham um
significado cuja dimensdo € ainda mais elevada para aqueles que podem colaborar nos varios

momentos das suas construcdes. E um exercicio de fé no seu sentido mais amplo.

3.3 Arquitetura, escrita e formas

Mas a arte, € claro, ndo pode ser simplesmente suprimida, e os artifices do Oriente, aos
quais ndo era permitido representar seres humanos, deixaram sua imaginacéo jogar com
padrdes e formas. Eles criaram as ornamentacfes mais rendilhas e sutis, conhecidas
como arabescos. (GOMBRICH, 2012, p. 143).

Com os desmembramentos politicos do império em principados, na primeira metadedo séc.
VIII, Samarra passa a ser a nova capital e ali é construida uma grande mesquita, seguindo certos

conceitos arquiteténicos que se tornardo comuns as construcdes subsequentes.

Mais tarde, em 838, quando o império comecava a ser desmembrado em principados
auténomos, a corte estabeleceu-se em Samarra. Na nova capital foi construida uma
grande mesquita com naves paralelas a gibla, e um minarete semelhante ao zigurate,
além de varios palacios. (HAPHIM, 2011).

Figura 1 - Grande Mesquita de Samarra (inicio da construgdo 848 dC; término da construcdo 851 dC)

Fonte: https://upload.wikimedia.org
Nota: (inicio da construgdo 848 dC; término da construgdo 851 dC)
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A Espanha, ou Al-Andaluz, por sua vez acaba recebendo como refugiado Abd al- Rahman I,
ultimo descendente da dinastia Omiada, descendente direto da linhagem do Profeta Maome. Esse fato
acabou resultando num periodo de intensa atividade arquitetonica e artistica, tendo a cidade de
Cordoba como o centro dessas manifestacfes e cuja principal construcdo foia mesquita maior,

iniciado no séc. Espanha VIII.

Iniciada a sua construcéo no século VIII, sofreu diversas ampliagGes ao longo dos dois
séculos seguintes, a mesquita de Cérdoba tem 19 naves perpendiculares a gibla e um
sistema de construcdo original, no qual se combinam colunas e arcos em ferradura com
arcos de meio ponto, ao que tudo indica, uma influéncia da arte visigoda, decorados
com abdbadas alternadas em vermelho e branco. O mihrab € coberto de opulentos
azulejos bizantinos, com profuséo de motivos epigréaficos e vegetais. (HAPHIM, 2011,

p. 4).

Como a propria citagdo acima relata, extraida do texto de Fenando Martins, ao longo de dois
séculos a Mesquita Maior de Cordoba sofreu diversas ampliagdes e interferéncias estruturais, no
entanto essas ampliacGes acabaram mais por acrescentar elementos artisticos, arquitetdnicos e
particulares decorativos a mesquita, fortalecendo valores identitarios e possibilitando aos arquitetos,
artifices e artistas envolvidos um exercicio de criatividade tanto singular quanto original.

A Mesquita Maior de Coérdoba foi construida sobre as ruinas de um templo cristdo, visigodo,
mais precisamente a igreja do Martir Sdo Vicente. Naturalmente esse templo cristdo ndo tinha as
dimensbes da mesquita maior, mas era a principal igreja de Cérdoba até aocupacdo islamica. Tal
como a citacdo abaixo sugere a Mesquita de Cordoba se ampliou igual asi mesma, encontrando um

modo simples de crescimento espacial.

Fundada como once naves paralelas, la del medio algo mas ancha, y con el conocido
sistema constructivo de arcos dobles, la Mezquita de Cordoba, como si no hubiera
encontrado aln su propio ser, se amplio igual a si misma, haciendo avanzar las naves
como simple crecimiento de una malla modular, no uniforme en ambas direcciones,
pero que crea un espacio bastante indiferenciado con la ayuda de las esbeltas y
puntuales columnas. Habria que recordar estructuras recientes para encontrar un modo
tan simple de crecimiento espacial, pues tan sélo los antiguos contrafuertes del primer
muro de la quibla, convertido en tramos ciegos, rompen la cadencia de las arquerias.
(GONZALEZ CAPITEL, 1985, p. 37-46).

Podemos destacar, de maneira breve e cronoldgica, as principais intervengdes arquitetdnicas
na mesquita, fazendo consideracdes desde o inicio de sua construcdo, que ja é uma escolha
geografica simbolica no sentido de que passa a determinar a cultura religiosa que imperara. Seu

simbolismo geografico estd na embleméatica troca de um icone de exercicio de fe
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que ocupa um determinado espaco fisico j& reconhecido pela sociedade local, por uma nova ideia ou
proposta de culto religioso.

Com a derrubada da igreja do Martir Sdo Vicente, comeca-se no ano de 785 a construcdo da
mesquita, que pela sua arquitetura e grandiosidade, que mais do que tdo somente pelo seu significado
religioso é um espago de atividades sociais, culturais e politicas, fortalecendo e colaborando com a
ideia de Cdordoba como a capital de Al-Andaluz.

A primeira imagem (A) que veremos em seguida é de uma planta baixa que aponta os califas
e a localizacdo gréfica de suas intervencfes construtivas e a imagem (B) seguinte é também uma

planta baixa, esta ja com os periodos das principais intervencGes da Mesquita Maior de Cérdoba.

Figura 2 - Planta baixa da Mesquita de Cdrdoba (A)
Plan of Mosque Cathedral of Cordoba
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Figura 3 - Planta baixa da Mesquita de Cérdoba (B)
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A chamada Grande Mesquita de Cdrdoba ou Mesquita de Sexta-Feira, obra de impacto e de
grande beleza, em nosso entender pode ser considerada o marco fundador do novo periodo que se
anunciava prenhe de realizaces. Ainda que depois dela outras mesquitas e toda uma urbanizacdo de
sucesso tenham marcado de forma positiva 0 emirado e posteriormente califado de Cordoba, a
Grande Mesquita foi o primeiro monumento que projetou a imagem de al-Andalus bem além de suas
fronteiras. Sua inauguracdo data do ano de 786 e embora mantendo sempre a magnifica estrutura que
esteve presente desde a sua origem, passou por diversas ampliacbes no decorrer dos séculos
seguintes. (PALAZZO, 2015).

Embora podemos considerar a riqueza e a pujanca arquitetdnica de outras construgfes do
género no mundo islamico, muitas dessas inclusive bem maiores e mais complexas que a mesquita de
Cordoba, a pesquisadora Carmem Licia Palazzo, na citacdo acima, nos traz o entendimento de que a
Mesquita Maior de Cérdoba pode ser considerada como o “marco fundador do novo periodo que se
anunciava prenhe de realizagdes”.

A Mesquita Maior de Cérdoba, muito possivelmente pela sua condi¢do geogréfica que
permitiu o cruzamento de distintas culturas com diferentes valores filosoficos, seguramente foi o
palco perfeito para as manifestacOes artisticas que ali se sucederam e se configuraram. Para além

dessa condicdo e sendo este um importante elemento, balizador das formas artisticas que
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ali se pronunciaram, temos a questdo especifica de a Espanha islamica ter sido territério do
califado Omiada com suas caracteristicas doutrinarias ortodoxas, ou observante dos preceitos do
alcordo por um viés que preservava uma interpretacdo mais proxima de seus elementos de origem.

E importante entender o quéo relevantes sio os elementos doutrinarios no isldo e, talvez, pela
propria origem da construgdo de sua proposta discursiva, a escrita como ferramentada mensagem
divina é um elemento a ser considerado para além do seu uso como cédigo grafico das mensagens
contidas nas escrituras, pela tradicdo, reveladas pelo anjo Gabriel a Maomé, para se tornar um
elemento de adorno artistico dentro das mesquitas islamicas. Nesse contexto, a caligrafia €
amplamente beneficiada, desenvolvendo-se a ponto de ser considerada uma arte. “A escrita, da
direita para a esquerda, traz em sua caracteristica de sinuosidade uma propensdo artistica”.
(NAKASHIMA, 2012, p. 397-417).

As mesquitas servirdo, de certo modo, como tabulas multiformes aonde as mensagens, na

forma de fragmentos do alcordo, servirdo como “adornos” a instruir os fiéis.

Figura 4 - Mihrab muculmana Isldmico nicho capela de ora¢des arcos Mesquita de Cérdoba, Espanha
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Dessa maneira 0s artistas encontraram solucdes criativas para atender aos anseios doutrinarios
no sentido do emprego das mensagens, mas, mesmo sendo parte do contexto daarte aplicada nas
paredes e portais da arquitetura religiosa islamica, ndo sdo as escritas estilizadas os elementos que
mais se pronunciam na arte dentro das mesquitas. Talvez mesmo a estilizacdo das escritas busque
uma aproximacdo com o0s elementos principais do discurso artistico da arte islamica que sdo as

formas vegetais e geométricas. A expansao da naturezacom rigor e equilibrio matematico.

A decoracdo estilizante torna-se indicativa ndo apenas da proibi¢do por parte do islamismo
em relacdo a pintura ou escultura de humanos na arquitetura (pois sabemos que nos
manuscritos arabes o humano é desenhado com destreza), mas também da especificidade de
uma arte que busca a delicadeza nas formas e padrdes, transmitindo para o publico receptor
uma ideia de equilibrio, bem como um sentido de importancia da natureza na vida do
homem. (SENKO, 2011, p. 1021).

Assim, a arte aplicada no interior da(s) mesquita(s) busca espelhar importantes mensagens
contidas no alcordo a fim de perpetuar na memoria do fiel os preceitos divinos. Esse espelhamento
pode ser entendido tanto pela grafia estilizada, no sentido de que as passagens sao transpostas nesse
outro universo contemplativo, quanto nas formas da natureza vegetal ou dos elementos geométricos
que, ambos, se pronunciam a partir de um fragmento que semultiplica em infinitas dobraduras.

No entanto, sera na elaboracdo das formas geométricas e dos elementos da natureza vegetal
que a arte contida nas mesquitas ganhara sua maior projecdo, principalmente no sentidodo exercicio

artistico, na sua estética e em muitos casos nos volumes das formas.

3.4 Criatividade e limites

O que possibilita o exercicio artistico muitas vezes é o que o limita. As mesmas questfes que
o alicercam serdo aquelas que o descompde, porém esse descompor ndo vem no sentido da sua
diluicdo ou mesmo eliminacdo de possibilidades expressivas, de fato vem carregada de novas
vertentes que obrigatoriamente deverdo ser consideradas para 0 bem do conjunto construtivo da obra
que ndo sera somente arquitetdnica, somente artistica ou somente monumental, mas um exercicio de
um pensamento que se constroi e busca se impor num processo de absorcao e imposicdes, aonde o

sentido da fé se redimensiona e se aplica.
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Assim podemos afirmar que a mesquita islamica, desde seu inicio e seguindo o modelo
de Al-Agsa em Jerusalém, foi o local apropriado de ensinamento da religido e das varias
ciéncias desenvolvidas pelos muculmanos [2]. Dessa forma, aliando religido e
conhecimento, representava o poder do governante da dinastia [3]. A mesquita,
portanto, é a representacdo de trés valores para a cultura mugulmana: a religiosidade, a
sabedoria e 0 poder. Sera exatamente com base nesses aspectos referenciais que iremos
analisar uma importante construcdo andaluza do século VIII na Peninsula Ibérica: a
Mesquita Maior de Cérdoba. (SENKO, 2011, p. 1011).

Para além da escrita como elemento artistico teremos nas formas geométricas e vegetais 0s
organismos que terdo a funcdo de também ocupar os espacos arquitetdnicos e complementar o
pensamento islamico no seu sentido mais amplo e mais complexo. Aqui se encontram as respostas as
proibigdes doutrinarias, se ndo as respostas filosoficas, as respostas artisticas, ou seja, as
concordancias.

Figura 5: Detalhe do Mihrab

Fonte 5: https://i.pinimg.com

O que sera preponderante na Mesquita de Cordoba, e mesmo de modo geral nas mesquitas
islamicas, ¢é a variedade de composicOes e de sobreposi¢cGes com motivos geométricos e florais, que
revestem os espacos criando uma pele identitaria que deixa tracos e elementos advindos de suas
influéncias, de outras culturas, mas sempre dando pistas de uma maneira artistica muito propria e

original que vai se impondo e coletivizando o fazer artistico.
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Uma questdo que vem a tona é que se nesses aspectos se concentram os valores criativos,
aonde se encontram os limites dentro desse fazer artistico?

Os limites estdo concentrados obviamente nas leis que regem o alcordo, seus dogmas e seus
aspectos doutrinarios. Tudo poderia bem se assemelhar a um moto-continuo da propria dindmica
expansionista islamica, numa reflexdo livre, de ocupar os espacos fisicos, sejam eles de carater
geografico, sejam eles de caréater arquiteténico.

Um fator importante é considerar que todas essas movimentacdes islamicas deverdo, por lei e
por forga, convergir para seu nucleo criador que é a cidade de Meca, nucleo epistemoldgico, fator

determinante de seus fundamentos Idgicos, seus valores e sua importancia objetiva

Na cultura islamica, o espago é produzido para que a mente seja dirigida para a cidade de
Meca; criam-se artificios de ordenamento para que o “centro do mundo” presida o espago e
esse efeito demilrgico terrificante dos poderes sagrados e de seu mediador, o rei, se
concentra na estrutura arquiteténica. (POZZER, 2014, p. 377).

De certa forma todas as grandes expressdes artisticas, principalmente aquelas em que
consideramos como movimentos artisticos, trazem em si parametros expressivos que podem ser
considerados como limitantes, mas que por outro lado serdo os elementos definidores daestética
empregada ou do resultado alcancado.

As artes contidas nas mesquitas islamicas, e assim também o é na Mesquita Maior de
Cordoba, € ndo sé o resultado de suas multiplas influéncias como é também, ou mais, 0 exercicio da
multiplicidade das informacfes que poderiam ou ndo ser reveladas, subvertendo os elementos de

origem num exercicio proprio de converséo.

Parece-nos que nada mais adequado, portanto, do que a resplandecente arte bizantina,
devidamente adaptada a motivos vegetais estilizados e a sofisticadas caligrafias para
representar o imaginario coranico no interior da mesquita, concretizando assim um rico
encontro entre artistas cristdos ortodoxos e mugulmanos. (COSTA; SALVADOR
GONZALES, 2015, p. 185).

Embora muito se diz que as artes encontradas nas mesquitas tendem mais para um Viés
decorativo em sua forma, desvalorizando-as de certa forma se comparada com as artes ocidentais,
principalmente aquelas cujas manifestacGes se deram posterior ao apogeu islamico, isso também
pode ser entendido por um prisma todo proprio em gque comungam matizes detodas as ordens que

a compodem.

A decoracdo, a ideia de ornamento, é onipresente para 0s mugulmanos. Ela ndo diz respeito
apenas a arquitetura, mas é visivel também em objetos de uso doméstico, em joias e em
praticamente todos os aspectos da cultura material do mundo islamico, o que tanto encantou
os orientalistas dos séculos XVII1 e XIX. Em nossa opinido, esta caracteristica de valorizago


https://pt.wikipedia.org/wiki/L%C3%B3gico
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das artes decorativas permitiu que fosse extremamente bem-sucedido, na Idade Média, o
encontro de mugulmanos com artistas cristdos bizantinos, estes Gltimos especialistas na
criacdo de imagens de grande brilho, um luxo muito conforme ao gosto da corte cristd
ortodoxa de Constantinopla. (COSTA; SALVADOR GONZALEZ, 2015, p. 185).

O que vemos na Mesquita Maior de Cordoba séo culturas, técnicas e formas convertidas a um
poder islamico em expansao, numa arte executada por “especialistas na criacdo de imagens de grande

brilho” a servico do bem maior da nova fé aonde 0 Isla sera o ponto de fuga.

O estudo da memoria cultural ou da transmissdo das informacOes estéticas por meio de
conexdes culturais de longo curso fundado por Aby Warburg vé que a transmissdo de
elementos de intensidade expressiva, juntamente com a linguagem das supersticGes, da
estética e da dindmica cultural, conformam o fundo literario, artistico e religioso de cada
cultura e de como isso é vivido em um dado ambiente cultural. Para Warburg, o que interessa
é como o idioma da arte se elaborou ao longo dos milénios, como ele se constituiu enquanto
linguagem, repertério de temas e de indices, e de como esses icones se estabeleceram como
forma de energia expressiva.” (POZZER, op.cit., Pag. 377).



33

4 O HORROR AO VAZIO: A ARTE ISLAMICA NA MESQUITA DE CORDOBA

4.1 A Mesquita: a arte ocupando 0s espagos

A expressao “horror ao vazio”, ou horror vacui, € um termo atribuido a Aristoteles e se
refere a ideia ou conceito de que a natureza ndo reconhece 0s espacos vazios, portanto tendea ocupar
esses espacos. Aristételes trata essa questdo como um principio a ser observado.

Numa traducdo livre o termo pode também significar medo do espaco vazio.

No mundo das artes ocidentais, esse termo foi primeiramente utilizado pelo critico italiano
Mario Praz, para descrever a arte Vitoriana e seu estilo sobrecarregado, mas ele ganhara maior

identificacdo de uso e emprego na arte Barroca.

H& predominio de saliéncias e elementos curvilineos e sinuosos nas fachadas
monumentais das igrejas, elementos estes que dialogam com obras escultéricas que
parecem “invadir” o espago urbano num intenso movimento, até entdo desconhecido. O
horror ao vazio ou “horror vacui” é caracteristica primordial no barroco: nenhum
espaco permanece vazio. A pintura e a escultura se integram e as imagens adotam
posturas humanas, no que diz respeito a expressividade emocional e dramatica.
Internamente, as igrejas sdo ‘“recheadas” de materiais nobres como marmores
policromadas e douramentos. (CHAVES, 2013).

Mas se a ideia principal aqui é o termo horror vacui, atribuido ao filésofo grego Aristoteles,
teremos que, por forca, entender minimamente as questdes do pensamento filos6fico no mundo
arabe. Assim aparece o termo falsafa, que é simplesmente a traducdo literal do grego para o &rabe da
palavra filosofia.

No entanto a falsafa islamica, embora beba na fonte dos filosofos gregos, o faz paradar
sustentacdo a uma visao propria de mundo.

De outra maneira, diante da ortodoxia islamica, talvez o “modelo” aristotélico ndo fosse

aceito.

Diante dos moldes rigidos e brutos da ortodoxia islamica, especialmente frente ao
fatalismo, os mutazilles, que professavam a doutrina do livre arbitrio do homem,
adotaram uma posicdo contraria. Os tedlogos do Kalam rejeitaram a filosofia,
especialmente a dos aristotélicos. S6 mais tarde, por meio dos grandes tedlogos do
Kalam, Razi (1209) e Tusi (1273) elaborou-se a unido entre o Kalam e a filosofia
aristotélica, afastando-se dela tudo o que era contrario ao Koran. (GRABMANN).

A questdo que se sobressai no momento estd na interrogagdo de como a adogdo do termo
aristotélico, horror vacui, serviria para a designacdo de determinada manifestacéo artistica para uma

situacdo e ndo foi percebida para a compreensdo de outra, mesmo que pelo vies da subjetividade (?).
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Mas toda manifestagdo tem um comeco, como uma pedra fundamental, ou aquilo que pode ser
entendido como 0 momento primordial que ird desencadear uma série de outras manifestacdes, nos
seus multiplos sentidos. Da imitacdo ou da ampliacéo e transicdo do formato para a multiplicidade
das possibilidades de expressoes artisticas, tal como a pintura, arquitetura, escultura e os particulares
decorativos.

Recordemos o inicio da maneira barroca de construir em obras do final do século XVI
como a igreja dos jesuitas de Della Porta. Della Porta desprezou as chamadas regras da
arquitetura classica, em nome da maior variedade e de efeitos mais imponentes. Esta na
prépria natureza das coisas, que, tendo a arte enveredado por esse caminho, teria agora
que segui-lo sem esmorecimento. Se a variedade e os efeitos surpreendentes sdo
considerados de valia, cada artista subsequente tem que produzir decoragdes mais
complexas e ideias mais notaveis para continuar impressionando. (GOMBRICH, 2012,
p. 452).

Essa questdo observada no texto de Gombrich, de que “cada artista subsequente tem que
produzir decoracdes mais complexas e ideias mais notaveis para continuar impressionando”, de fato
pode ter mais sentido ndo na compreensdo da liberdade plena dos artistas nas praticas de seus oficios
no desenrolar do barroco, mas no entendimento de que os artistas barrocos passam a construir
solugdes artisticas cada vez mais complexas com a finalidade, também, da notoriedade. No entanto,
se repete no barroco um elo dogmatico, orientador das producdes do periodo e estilo, orientador e ou
controlador das acdes artisticas.

Coincidentemente, no barroco assim como nas mesquitas islamicas, as varias formas de
manifestagdes artisticas, a arquitetura, a escultura e a pintura, se encontram para criar atmosferas e
efeitos que pudessem criar sensac¢Oes dentro dos templos, principalmente nas igrejas medievais, que

ndo haviam sido provados ainda para com seus fiéis.

Quando entramos nessas igrejas, compreendemos ainda melhor como o esplendor e a
exibicdo de pedras preciosas, de ouro e estuque eram deliberadamente usados para
suscitar uma visdo de gldria celestial, e de uma forma muito mais completa do que nas
catedrais medievais. (GOMBRICH, 2012, p. 436).

Embora no periodo medieval, ao seu modo, as igrejas catélicas tenham se empenhado no
ensino de sua doutrina para uma maioria de crentes que ndo sabiam ler, o propésito encontrado com o
barroco era o de possibilitar uma experiéncia espiritual, através dos efeitos que a arte e a arquitetura
pudessem dar, e que fosse para além do entendimento literario ou da busca pela meditacdo
concéntrica. O barroco teria que preencher todas as lacunas do ser eelevar o homem a gléria

celestial. “Arquitetos, pintores e escultores foram convocados para transformar igrejas em exibicoes
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grandiosas cujo esplendor e gloria quase nos cortam a respiragdo. O que importa nesses interiores s&o
menos os detalhes do que o efeito de conjunto.” (GOMBRICH, 2012, p. 437).

Esse mesmo efeito de conjunto, dentro de uma ordem doutrinaria, que também foi e é
percebido nas artes islamicas nas mesquitas, assim como as incidéncias de luz e toda essa
necessidade de conduzir os fiéis e crentes as sensacdes e experiéncias intimas de fé, é também um

exercicio quase que de seducao ao éxtase.

S6 podemos esperar entende-los, ou julga-los corretamente, se visualizarmos tais interiores
como o contexto para o espléndido ritual da Igreja Romana, se os tivermos contemplado
durante a realizacdo de uma missa solene, quando as velas estdo acesas no altar-mor, quando
o cheiro do incenso invade a nave € a melodia do 6rgdo e do coro nos transporta
para um mundo diferente. (GOMBRICH, 2012, p. 435).

Se na arte islamica os elementos que compdem e preenchem 0s espacos sdo as formas
vegetais encontradas na natureza, além das formas geométricas, os conhecidos arabescos, no barroco,
além da liberdade do uso das imagens figurativas, teremos nas volutas os elementos a emoldurar as
ideias contidas quase como estigmas.

O que se percebe, considerando o uso do termo aristotélico, horror vacui, é que a consciéncia
ou ndo do termo, como conceito, para 0 seu emprego em manifestacdes artisticas tdo atemporais,
advem mais da percep¢do natural da influéncia de uma outra cultura, no caso a cultura grega, na
formacdo dos pensamentos cristdo e islamico.

Assim para esse momento de compreensdo fica evidente que o pensamento grego, ou sua
filosofia, a partir do reconhecimento de sua existéncia dentro do seu proprio ambiente e, como forca
reflexiva atemporal, para além das suas limitacbes geograficas e da geografia do seu proprio
pensamento, ainda que eventualmente possa ser negada, é a influéncia direta sobre essas duas
culturas religiosas em formacdo e em processo de expansao a ocidente ou a oriente do velho mundo.

A adocdo do pensamento grego, de maneira voluntaria ou ndo, sera em todo caso a premissa.

Tal é, pois, esquematicamente, a conclusdo que Pascal tira de sua experiéncia pessoal na
controvérsia sobre o horror ao vacuo. A Ultima frase do Fragmento é grandiosa:
"independentemente da forca que tenha esta antiguidade, a verdade deve sempre prevalecer,
mesmo que recentemente descoberta, ja que a verdade é sempre mais antiga do que qualquer
opinido que se tenha sobre ela: seria ignorar sua natureza, pensar queela tenha comecado a
existir no momento em que ela comegou a ser conhecida”. (PIEPER, 2011, p. 75).

Entdo, enquanto veremos na arte barroca, pela percepcdo de Mario Praz, o horror ao vazio
como um principio estético a defini-lo e orientar o olhar critico dos apreciadores, dotando estes de
particulares capacidades de entendimento em experiéncias cognitivas que vao do exercicio mais puro

da fé a aquilo que se entende como arte, veremos entdo o qué na arte islamica, ou, também no sentido
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do horror ao vazio, quais elementos ou principios de aproximacao filoséfica advindos da cultura
grega? “Esse "horror" - para as concepgbes fundamentais que se tinha na época sobre as ciéncias
naturais - constituia uma das forgas primordiais da realidade material do universo.” (PIEPER, 2011).

Embora o termo tenha sido extraido de um tratado referente as ciéncias naturais, ele estava
menos ligado, como conceito, a uma compreensao sugestiva da natureza organica que a uma proposta
de compreensédo maior do universo. O universo como espaco a ser compreendido e, pelo horror
vaculi, a ser ocupado.

No entanto, em nossas observacdes, atentamos ao cuidado de ndo nos embrenharmos tanto
pela abrangéncia do pensamento aristotélico na sua complexidade, mas mais em como ele pode ter
sido absorvido em parte, ou na parte que nos interessa, para entdo servir de referéncia ao
entendimento de manifestacGes artisticas.

O que sabemos de anteméao, pelas premissas do pensamento filosofico islamico arabe,é que o
pensamento aristotélico € o pensamento a ser seguido em sua esséncia. Na propria citagdo que se
segue, observa-se que sua adogdo se d& numa esfera multidisciplinar como ferramenta de

entendimento das coisas.

O eixo principal sobre o qual orbitaram os principais temas da falsafa iniciou-se com a
introducéo dos temas trazidos por Aristdteles. A sua imagem no mundo mugulmano
medieval é a do “Filosofo” por exceléncia em relagdo ao qual todo pensamento se
define: tanto o filos6fico puro como o cientifico e mesmo o religioso. (ATTIE FILHO,
2001, p. 87).

Essa imagem de exceléncia que permite essa multidisciplinaridade, que avanga pela filosofia,
a ciéncia e a religido, bem pode ser entendida como a adogdo de um pensamento humano que fosse o
equivalente ao pensamento divino, ou seja, se temos um pensamento religioso definido e
incontestavel por ser divino a advir de uma experiéncia transcendental, que é aquela vivida por
Maomé, busquemos por outro lado um pensamento que, pelo préprio exercicio do pensar reflexivo,
possa ser entendido como algo superior a0 pensamento comum e dali extraiamos 0s elementos que
nos faltam para nos equilibrar entre esses dois mundos, o da observancia da fé e o da observancia das
coisas.

Entdo quando adentramos na Mesquita Maior de Cordoba, o que vemos e sentimos, ouo que
em nos desperta, ou podera despertar, é o elogio racional e equilibrado de um pensamento pluralista
de conversao a tudo o que ali se manifesta. A arte na Mesquita Maior de Cordoba é a manifestacdo
conjunta de todos os elementos que formam a constru¢do do pensamento islamico em todos 0s seus

sentidos.
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A mesquita entendida como espac¢o do exercicio da fé pela arte torna-se tal como um universo

em expansao. Um microcosmo simbdlico a refletir uma cultura em constante movimento.

4.2 A Mesquita: os espagos ocupados

Embora o que vemos na Mesquita de Cdrdoba hoje, no sentido de sua divisdo doutrinéria, e
no aspecto de seu entendimento arquitetdnico, seja o entendimento de uma mesquita-catedral, é
preciso extrair dali os elementos mais significativos e que corroboram com a percep¢do a que nos
propomos.

Devido as varias intervencfes arquitetonicas, assuntos ja abordados anteriormente, e sua
mudanca mais significativa e definitiva que é a expulsdo arabe da Peninsula Ibérica, com a queda do
ualtimo lider mugulmano, no reino de Granada em 1492, muitos elementos da arte decorativa islamica
se perderam ou foram substituidos por elementos cat6licos. Ainda assim as caracteristicas principais
estdo ali comprovando sua forga e alicergcando nossos argumentos.

Um dos elementos arquitetdnicos e artisticos principais na Mesquita de Cérdoba é o portal

que data dos tempos do califado de al-Hakam.

Figura 6 - Portal

Fonte: hps.//i.pinim.cbm
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Embora esse portal se encontre na area externa, ele € um dos principais exemplos do exercicio
artistico tipico da arte islamica de agrupar varios elementos na sua composicdo. A tipificacdo esta
tanto nos recortes das janelas que ladeiam o portal, como acima do préprio portal com os arcos que

aparentam se cruzarem.

Figura 7 - Detalhe da parte superior do portal
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Apoiados em pequenas colunas, intuindo certa profundidade visual e ja indicando, talvez, no
plano da fachada, os elementos arquitetdnicos de seu interior. E justamente esse cruzamento
observado na parte superior que nos da a sensacdo de profundidade.

Outros detalhes observados nesse fragmento do portal sdo as composi¢fes geométricasque se
alternam, sendo uma composicdo central com um desenho Unico especifico, uma mesmacomposi¢do
nos dois extremos dos cinco espacos e duas composicdes que ladeiam a composicdo central. E
importante verificar que nessas duas Ultimas, que de fato é uma mesma composicdo que se repete,
embora exista uma rigidez formal em suas medidas, a técnica usadaé a do baixo-relevo e 0s
elementos visuais nos remetem a formas vegetais assim como as faces de acabamento na parte
superior das colunas.

Essa mesma ideia se repete no portal de entrada e nas janelas laterais, em imagens que se
seguem, com algumas variagfes nos motivos vegetais, embora sigam um mesmo estilo de trabalho

artistico, todos em baixo-relevo.
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A técnica que emoldura a parte superior do portal, formando losangos nas cores branca e
terracota, e que se vera em abundancia nas artes decorativas islamicas, é a das pastilhas ou mosaicos

sobrepostos no sentido de se formar o desenho desejado.

Figura 8 - Detalhe da parte inferior do portal
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Figura 9 - Detalhe da parte lateral do portal
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Chama muito a nossa atencdo o contraste das cores que vao do natural neutro, ou a cordo
proprio mineral utilizado, mais a colora¢do em terracota que se repetird em quase todos os elementos

decorativos arquitetdnicos da mesquita.

Figura 10 - Detalhes de formas e de cores
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Fonte: https://i.pinimg.com

Ja dentro da mesquita os detalhes trabalhados serdo sempre maiores e mais completos e

complexos na sua formagéo e proposta de arquitetura e arte.
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No interior, principalmente no caso da Mesquita Maior de Cordoba, todas as técnicas se
fizeram burilar na busca de uma exceléncia estética, do fortalecimento de uma ideia.

S6 como observacdo, se comparada com outras obras arquitetdnicas islamicas, em outras
localidades do mundo arabe, pode-se criar 0 engano de que muito das artes decorativasna Mesquita
Maior de Cdrdoba podem ndo parecer tdo opulentes na ocupacdo dos espacos arquitetdnicos, visto
gue muitas outras mesquitas islamicas adotaram acabamentos tdo mais deslumbrantes, interna e
externamente, que o impacto visual € de um arrebatamento singular, mas é preciso recordar que essa
mesquita, em particular, passou por transformacgdes tdo pontuais que seguramente sofreu alteracGes
que de certa forma danificaram parte de suas estruturas decorativas.

A fachada do mihrab, na imagem abaixo, possui todos os principais elementos, formase cores

representativos do ideério artistico decorativo islamico.

El punto culminante del decorado arquitectonico retoma los temas de la Puerta de San
Esteban y los elva a uma nueva dimensién gracias a la riqueza de los materiales, a la
renovacion de las formas de los detalles u a la calidad de la realizacion. La inscripcién,
mosaicos dorados sobre um fondoazul, contienes citas del Coran y registra el nombre de al-
Hakam Il. (BARRUCAND; BEDNORZ, 1992, p. 76).

Figura 11 - Mihrad
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Fonte: https://i.pinimg.com
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Neste mihrab vemos principalmente as formas vegetais que se multiplicam também em cores
distintas, principalmente na formacdo do arco, que € emoldurado, nas suas partes laterais, a partir da
altura das bases que sustentam o arco, por uma composi¢do estilizada de partes das escrituras
sagradas do alcordo ou em alguns casos dos nomes dos califas que promoveram tais
transformac@es. Mihrab designa um nicho em forma de abside numa mesquita. Tem como fungéo
indicar a direcdo (gibla) da cidade de Meca para os mugulmanos, para qual se orientam quando
realizam as cinco oragdes diarias.” (ZIMMERMANN).

Fazendo as vezes de contorno em matéria mineral alva, entres as partes coloridas do arco de
da moldura, temos um continuo baixo-relevo, da ideia mais comum e conhecida de um modelo de
arabesco.

A técnica utilizada é a dos mosaicos, que na cultura de expressdo artistica islamica ganha
outra dimensdo, podendo criar aos menos informados até mesmo o0 engano de que seja esta uma
expressao genuinamente islamica, tamanhas serdo as aplicacdes dessa arte e 0 seu aprimoramento
técnico e criativo nas construc@es do género, ndo soé religiosas.

Combinando harmonicamente elementos ocidentais e orientais, deu origem a uma arte
intelectualizada, onde o sentido de divino, de sobrenatural, manifestava-se através de um original
abstracionismo. Nunca o mosaico teve tanto esplendor e foi tdo largamente usado no mundo como
nesse periodo. No mundo islamico, a arte do mosaico teve importante aplicacdo na ornamentacao de
edificios e mesquitas.” “Detalles de los mosaicos de la fachada del mihréb... (BARRUCAND;
BEDNORZ, 1992, p. 76).

Figura 12 — Detalhes de mosaicos
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Fonte: BARRUCAND; BEDNORZ (1992)

Na construcdo dos mosaicos os artistas podem se valer de fragmentos cubicos cortadosa partir
de materiais minerais rochosos, mas a técnica mais utilizada e que permite uma quase que infinita
multiplicidade de cores, inclusive o dourado, largamente identificado com o mundo arabe, é a da
confeccéo de ladrilhos esmaltados e cozidos a partir misturas vitrificas.

Para se criar a aderéncia do esmalte no ladrilho ceramico é necessario que as pecas esmaltadas
sejam aquecidas em altas temperaturas para que haja a fusdo e consequentemente a aderéncia de um
elemento ao outro.

Figura 13 - Detalhe técnico de mosaico
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Fnte: ISLAMIC DESIGNS. By Pepin van Roojen Publishing Pepin Press (2002).
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Diferente da técnica do afresco, muito utilizada por artistas italianos, principalmente, na
transicdo que vai do final do periodo medieval europeu e tem o seu apogeu no Renascimento, atraves
das obras de artistas como Michelangelo Buonarroti e Rafael Sanzio, a técnica do mosaico acabou se
revelando como uma forte aliada do fazer artistico, principalmente no sentido especifico da sua
eventual deterioracdo com relagédo ao tempo.

Logo em frente ao mihrab estd o saldo aonde vemos a cupula principal, uma das quatro
cUpulas que compdem a construcdo omeya na mesquita.

ancia .frente al Mihrab

T — ]

Figura 14 - Clipula de La Est
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Fonte: https://i.pinimg.com

Cupula de la estancia frente al mihrab

Las cuatro cUpulas de la construccion omeya parecen por fuera modestas, cuerpos
arquitectdnicos atravessados por pequenas ventanas com um techo cubierto por ladrilloso
tejas. Las cuatro se levantan com la ayuda de uma cruceria formada por cuatro cuatro pares
de arcos paralelos, que se encuentran montados sobre ménsulas de corte transversal elevado
y rectangulare. Los arcos de la cruceria recubren el espacio amanera de uma cimbra, em la
medida em que lo dividen em segmentos muy pequenos y faciles de abovedar.
(BARRUCAND; BEDNORZ, 1992, p. 76).

Observando a cupula por esta perspectiva da imagem fotografica, que seria a perspectiva da
planta de um croqui arquiteténico, bem podemos fazer uma interpretacdo imagética de um nucleo de
onde tudo provém ou onde tudo converge. Aqui os coloridos e as formas se limitam e se

compdem, criando contrastes e equilibrio do rigor matematico da geometria.
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A concepcdo aristotélica do Cosmos era profundamente impregnada da nocéo deordem. Seu
Universo formava um todo, onde cada constituinte possuia seu lugar préprio, estabelecido
conforme sua natureza: o elemento terra, mais pesado, posicionava-se no centro desse
Universo, enquanto os elementos mais leves, agua, ar e fogo, iam formando camadas"
concéntricas em torno. (PORTO e PORTO, 2008).

Os arabescos criam amarras e de certa maneira induzem as formas a ocuparem 0S espagos.
N&o ha a casualidade, e 0 emprego da palavra como mensagem, estilizada ao ponto de desconfigurar-
se ou se configurar para assim se aproximar de uma nova condic¢éo espacial, cria aobservancia de que

a arte, aqui, esta intrinsecamente ligada ao exercicio da fé.

El Islam es méas que una religion en el sentido estrecho en que entendemos habitualmente
esta palabra. Es toda una forma de vida y de comportamiento queimplica, entre otras cosas, el
sentimiento de los musulmanes, los que profesan el Islam, de pertenecer a una comunidad
integrada. (SOUTO, 2007)

O deslumbramento percebido dentro das mesquitas islamicas é, pois, fruto dos muitos

exercicios de generosidades que sua concepcdo e o seu fazer envolve.

Figura 15 - llustracéo

Fonte: https://i.pinimg.com

Nesta imagem vemos a ilustracdo de um recorte vertical da caixa base superior da cupula do
mihrab na mesquita de Cordoba, acima dos portais. Aqui podemos perceber duas camadas de
acabamento artistico que guardam na sua base, na altura das colunatas que sustentame compdem a
clpula, elementos vegetais em baixo relevo, todo em marmore branco claro e sem contraste de cores,
fazendo uma faixa tal como uma linha divisoria. A partir das colunos para cima, na formacéo dos

arcos, vemos, ao contrario disso, uma explosao de cores e formas.
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Essas divisdes podem funcionar como planos intermediarios cujo os sentidos poderdo ser
tanto de carater estético quanto de carater arquiteténico, no entanto sempre temos que lembrar que a
mesquita € um espago fisico que se justifica pela busca do sagrado e tudo o que elerepresneta, ou
busca representar.

Outro elemento da arquitetura artistica da Mesquita Maior de Cérdoba, sdo 0s arcos
entrecruzados e lobulados, que é uma caracteristica forte nesta mesquita. Esses arcos criam certa
organicidade sem abandonar o rigor caracteristico da arte islamica. Esses arcos, a partir do topo de
suas colunas principais, causam a impressdo de um movimento que parte de um estado de
compressdo. A adocdo dos espacgos vazados na sua composicdo fortalecem a ideia do movimento,

além criar uma atmosfera de ligacdo do conjunto arquitetbnico como um todo.

Figura 16 - Arcos entrecruzados
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Fonte: https://i.pinimg.com

“Cordoba, mesquita mayor, Capilla de la Villaviciosa. Este sector, com su impressionante
sistema de arcos labulados simples y entrecruzados, pertenecea las ampliaciones hechas por al-
Hakam. Al fondo resplandece el mahrab” (BARRUCAND; BEDNORZ, 1992, p. 73).

Nesses arcos também temos a auséncia de cores, ou do colorido, mas a presenca dos
elementos vegetais em baixo relevo esta por toda sua estrutura a fortalecer a ideia basica do arabesco
como um elemento continuo. Neste caso, como no caso da imagem de uma outra estancia da
mesquita de Cérdoba, os espagos vazios, pelo filtro islamico, acabam também adquirindo formas,

aonde os contornos vagos tornam-se elementos complementares.



47

Assim a ideia do emprego de um pensamento islamico hibrido, que eventualmente possa ter
bebido na fonte do pensamento grego aristotélico, se torna possivel ndo so por aquilo que o explicita,
mas também por aquilo que o arrevesa.

Pensando sempre que todas as expressdes de arte e arquitetura empregadas na mesquita estéo
para além de suas condi¢bes de resolucbes técnicas ou estilisticas, tudo o que ali estd busca
acondicionar os homens em seus exercicios da fé. Entdo, por ldgica, todos esses espacos devem,
invariavelmente, servir aos que creem e possibilitar a esses as condi¢des da individual reflexdo e
elevacdo espiritual. “Tudo o que existe nos céus e na terra glorifica Allah; e Ele é o Onipotente, 0
Onisciente. - Ele faz que a noite penetre no dia e que o dia penetre na noite, Ele conhece os
pensamentos dentro dos coragdes.” (Cordo. Sura 57, 1 e 6). “A mesquita ¢ o centro da vida islamica,
e, nos primeiros tempos, de toda a vida” (MONNERET DE VILLARD, 2009, p. 30).

Talvez o espaco mais embleméatico da arquitetura da Mesquita Maior de Coérdoba sejaa
grande sala das oracOes. Esta sala é popularmente conhecida como o bosque de colunas, com
aproximadamente 1300 colunas de marmore que se espalham simetricamente dando uma sensacdo de
amplidéo e infinitude.

Aqui a arquitetura de ‘Abd al-Rahman | conseguiu solucionar uma questdo arquitetonica de
elevacdo interior, a0 mesmo tempo que criou no espaco das oracbes dos fiéis uma atmosfera

totalmente propicia e indutora ao exercicio da fe.

Figura 17 - Sala de oracéo

Fonte 20: https://i.pinimg.com

Toda a atencdo se volta para a parte superior, aonde o arco, em maior volume, da a sensacao
de algo continuo. Considerando o sentido mistico seria como que estivesse a indicar, numa projecao
em movimentos circulares, para o céu, ou o infinito, tal qual alguns elementos organicos ou métricos

observados nos arabescos.
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Os espacos vazados entre os arcos também o compdem e ddo dindmica ao conjunto,
principalmente quando observamos em como a luz trabalha nesse ambiente e de certa forma o

climatiza no sentido das sensagoes.

Figura 18 - Sala de oracdo

Fonte: https://i.pinimg.com/

La sala de oracién se sume em uma penumbra crepuscular, que adquiere um tono mistico
debido al resplendor de los mosaicos dorados. Sus efectos de luz recuerdan a las iglesias
bizantinas classicas. Sin embargo, la disolucion del volumen espacial es caracteristico de
Cordoba y no tiene origen bizantino. Implica uma transmutacién de las funciones
arquitecténicas , de tal modo que los elementos de soporte se vuelven més pesados em su
parte superior, las vigas se convierten em decoracion y la decoracién se convierte em
elemento de suporte. (BARRUCAND; BEDNORZ, 1992, p. 86).

4.3 A Mesquita: detalhes que se multiplicam

A expressdo “Deus estd nos detalhes”, muito embora, até certo ponto, tenha passado para uma
condicdo que a caracteriza como um ditado popular, € uma afirmacao de origem biblica hebraica. No
caso a ideia € a de que a manifestacdo divina estd nas pequenas coisas, nas minucias, nas
particularidades. Logo, entdo, estdo nas particularidades e nos detalhes os codigos genéticos das
expressdes artisticas, ou da construgdo de um modelo de arte, 0 que é o caso da arte islamica.

Se observarmos os elementos artisticos, de maneira isolada, é possivel encontrarmos subsidios
e informacdes que reafirmem argumentos ou nos indiqguem os caminhos de possiveis analises,
principalmente considerando as formas e os estilos empregados, para os exercicios de interpretacao

desses elementos.
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O pesquisador Claudio Fernandes, no artigo “A historia da arte segundo Warburg”, sobre o
historiador de arte alemdo Aby Warburg, afirma que a “interpretacdo e apreensao do significado das
obras de arte possibilita-nos uma compreensdo mais alargada da prépria existéncia humana”. Para
Warburg, o historiador da arte precisava perceber os sinais de forca vital que toda obra artistica
“fossiliza” em suas formas. (FERNANDES, 2021).

Um tanto dessa “forga vital” a que Warburg se refere pode ser vista no mais intimo da arte
encontrada dentro das mesquitas islamicas, especificamente aqui nas multiplicidades das formas
florais decorativas. As imagens ilustrativas que se seguirdo abaixo sdo, primeiro, de elementos
decorativos extraidos da Mesquita Maior de Cordoba e posteriormente, no quadro seguinte, na

mesquita de Alhambra em Granada.

Figuras 19 — Gravuras

Fonte: Barrucand; Bednorz (1992).

Formas de hoja y caliz, rosetones de flores, medias plamas, hojas de trébol, también pinas y
racimos de uvas, pertenecen a la rica flora decorativa hispano-omeya, cuyos elementos
individuales siempre tienen uma densa decoracion interna y a menudo bordes pinados o
perforados. El ordem fundamental lo proporcionan ramas extremamentearqueadas. A pesar
de toda la estilizacion, la mayor parte de las veces las hojas y los cogollos se pueden
distinguir de las ramas y los tallos.” (BARRUCAND; BEDNORZ, 1992, p. 85).
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Em el siglo XII las formas lisas sustituyen a las anteriores y el vocabulario de formas se
vuelve mas estilizado y repetitivo. Calices, medias palmetas y formas trilobuladas
crecen dilatadas de los tallos o se insertan em ellos: el frondoso arabesco dicétomo
habia iniciado su marcha triunfal y el crecimiento vegetal sigue ahora exclusivamente
principios geométricos.” (BARRUCAND; BEDNORZ, 1992 p. 85).

Considerando o aspecto comparativo entre essas duas mesquitas, na observagdo das formas
elementares comuns em ambas, vemos uma linha de pensamento decorativo que migra, entre uma e
outra, mantendo a sua perspectiva da forma vegetal, mas no caso de mesquita de Alhambra, com
principios exclusivamente geométricos.

Neste sentido observamos um certo maneirismo ou um jeito muito particular na Mesquita
Maior de Cérdoba que, se ndo podemos dizer que seja um exercicio artistico totalmente original,
visto as suas ja reconhecidas influéncias estilisticas, pode-se, talvez, dizé-lotal como uma construgdo
barroca, seguindo Veschi, no seu sentido etimoldgico de entendimento dentro do silogismo
aristotélico que na perspectiva da arte a palavra surgente é “confusdo” (VESCHI, 2019).

Neste sentido vemos as composicdes artisticas islamicas, ndo s6 na mesquita de Cérdoba,
como resultado do exercicio dessa “confusdo” resultante da absorcdo de vérioselementos, a partir

deproposicdes de valores e verdades.

Figura 20 - Baixo relevo

Fote: https://.pinimg.cm/
Entdo se Deus esta nos detalhes, Deus estara por toda parte e isso, no sentido artistico
islamico, faz de Deus, ou Allah, um meio que se repete como uma regra que deve insistir e
permanecer na memaria do fiel.
Assim Allah como fonte dos saberes, de onde tudo provém e se converge, sera o elemento
central da natureza geométrica, gerador das formas que se repetem e se complementam como
dobraduras organicas que rigorosamente vao se espelhando e se multiplicando, como se cada padrdo

empregado fosse uma regra a ser revelada e absorvida.
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Figura 21 - Desenho geométrico sem cores
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Figura 22 - Desenho geométrico com cores
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Assim deixa-se de perceber essas construgdes artisticas como meros padrdes decorativos e
comeca-se a entende-las pelo sentido das mensagens nelas contidas. Ali estdo tanto as referéncias de
estilos artisticos absorvidos de outros povos como também estdo as referéncias de pensamentos
também absorvidos de outros povos.

A negacdo de determinado conhecimento ou saber, necessariamente ndo significara, a

posterior, sua inexisténcia ou mesmo o seu esquecimento.

Mas também quando gestos e olhares sdo percebidos junto a uma ampla gama de referenciais
de outros tempos e memérias, parece que Deus, aquele que Warburg dizia encontrar nos
detalhes, finalmente torna-se visivel e compreensivel na confluéncia de todos esses
elementos. (OLIVEIRA, 2016).

Se a producdo artistica islamica é um exercicio de saber e o saber é por si s6 a definicdo do
conhecimento, logo as artes, dispostas em todas as suas variantes, na Mesquita Maior de Cdrdoba é o
resultado do encontro de todos os elementos, pictoricos ou filosoficos, contidos nas tabulas da
memoria afetiva daqueles que a representam. As memdrias serdo mais que lembrancas discursivas,
de fato serdo padrdes incorporados as existéncias, funcionando como ferramentas complexas do

pensamento coletivo num exercicio continuo de hereditariedade dos saberes.

Nesse sentido, compreender que as imagens pensam e que, da mesma forma, sdo portadoras
de memodrias de tempos diferentes entre si, permite a abertura de um leque depossibilidades
interpretativas e, também, a tessitura e emergéncia de novos conheci- mentos. (OLIVEIRA,
2016).
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5 OBJETO DE APRENDIZAGEM

APRESENTACAO

Uma caracteristica marcante da arte islamica, seja aquela espalhada pelas muitas construcdes
arquitetébnicas, do mundo antigo ou moderno, é o seu carater de abster das imagens figurativas
humanas nas formas criadas.

Esse fato esta ligado de maneira intrinseca ao seu modelo de crencas e, dentro dessa
perspectiva, fazendo dela uma arte sacra, de contemplacao.

Dentro de um contexto de sala de aula, muitas sdo as possibilidades de entendimento e
percepcao dessa arte. Porém a sua arte, aquela encontrada nas arquiteturas, muitas vezes na forma de
adornos, € a forma que liga o pensamento da pratica do islamismo e que conduz o sentimento do
homem islamico aquilo que de mais nobre que em um exercicio artistico podemos perceber: a arte
como exercicio de fé.

Entender essas preposi¢cGes a partir da perspectiva do outro, considerando a capacidade
coletiva dos alunos em entender as proximidades e distanciamentos para uma justa percepcdo da
proposta, é uma peca-chave na conducgdo da proposta.

O arabesco talvez seja o termo que melhor represente a arte islamica &arabe, visto que o
préprio nome ja é um indicador de sua origem. N&o SO por isso, 0s arabescosrepresentam um modelo
ja sedimentado e largamente utilizado na cultura ocidental.

A arte nas mesquitas em esséncia é uma arte de devocao aonde a figura do artistaé ocultada
por um fazer desvencilhado de vaidades pessoais. O artista € mais um devoto a servico de seu deus.
Assim as mesquitas ganham um significado cuja dimensdo é ainda mais elevada para aqueles que
podem colaborar nos varios momentos das suas construgdes. E um exercicio de fé no seu sentido
mais amplo.

Ao transpor para as paredes, pisos, colunas e tetos formas geométricas em linhas retas ou
curvas, mas em grande parte carregadas de formas da natureza vegetativa,como folhagens e
florais, os artistas recriam no espaco de adoracdo uma natureza divina, uma natureza propria para o
exercicio do espirito, onde as leis sdo refletidas no rigor das formas.

Assim consideramos, dentro da histéria das artes, uma proposta fundamental na compreensao

da formacéo do caréter sociocultural dos povos e naces.
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OBJETIVOS DA PROPOSTA:
Ampliar o conhecimento a as percepcOes da cultura islamica a partir de seus elementos
fundamentais e indissociaveis que sdo a sua arte e sua crenca, possibilitando aos alunos uma

experiéncia de carater intelectual e pratica manual.

CONTEUDO A SEREM TRABALHADOS:

Considerando as formas (arabescos) como elementos basicos para o desenvolvimento de
nossa proposta, vamos subdividir a sua compreensdo em trés grupos para servir como um facilitador
das atividades:

1) Entender a formacdo e organizacdo de um povo, sua historia, sua cultura e suas
influéncias e perceber como o conjunto de fatos e acdes podem ter contribuido na construcdo das

complexas composi¢des arquitetdnicas e caracteristicas harmonicas de sua arte.

(G
bzt

Fonte: https://thumbs.dreamstime.com

2) Entender o uso das técnicas usadas nas formas, mantendo as caracteristicas de
repeticbes que criam espacos de formas. O volume é um elemento mais observado quando as pecas
em baixo relevo abstém do elemento colorido.
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Fonte: http://www.alamy.com

3) Entender que o uso das cores, sempre colocadas de forma a respeitar a simetria das
composi¢des, é algo também muito caracteristico dos ‘“arabescos”. Compreender que sdo as

pigmentacdes e uma paleta de cores primarias que formam o cerne de arte islamica/arabe.

Figura 26 - Detalhe de mosaico
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Fonte: https://www.lckr.com
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FUNDAMENTACAO TEORICA E HISTORIOGRAFICA:

Refletindo a partir da experiéncia letiva na Escola Puablica Municipal Lidio José Marques,
zona rural de Carmo do Rio Claro (MG), a fundamentacdo desse Projetobusca redimensionar e
adaptar-se a realidade da comunidade, considerando suas particulares caracteristicas de ensino dentro

das politicas publicas educacionais dando para a comunidade escolar uma autonomia mais


http://www.alamy.com/
http://www.flickr.com/
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compromissada com o desenvolvimento global do educando, dando ao mesmo condic¢des para
interagir no espaco escolar e no momento em que Se encontra.

Para que se atinja esta proposta € necessario que haja um comprometimento eque seja
cobrado de forma mais efetiva o exercicio do trabalho coletivo. O ensino fundamental do 6* ao 92
ano, ¢é ofertado gratuitamente pelo Municipio, o que significa a todos a oportunidade de sentar-se nos
bancos escolares.

Fundamentamos nosso projeto, em boa parte, baseado nas teorias de Vygotsky (Zona de
Desenvolvimento Proximal), realizando um trabalho interdisciplinar e oportunizando 0S nossos
educandos num conhecimento global para além das salas de aula e para além do uso do material

béasico de ensino.



FORMATO E DURACAO DA SEQUENCIA DIDATICA:

Considerando o tempo de aula (50 minutos) como um limitador a cada acéo,
dividimos a sua aplicacdo a cada tempo de aula, fazendo uso das atividades contidas na
PARTE I do Objeto de Aprendizagem, sendo subdividido da seguinte maneira:

12 - historia e cultura islamica com explanacéo textual e video;

22 - arte islamica e arabescos: as possibilidades e defini¢do da forma;
32 - preparo e utilizacdo da matéria prima na construcdo do objeto;
48 - pintura, finalizagao e acabamento dos objetos;

52 - exposicao e apresentacdo documental e oral do processo.

DESENVOLVIMENTO DA SEQUENCIA DIDATICA:

Preparacdo (antes) — recursos e materiais a serem utilizados: a partir do material
encontrado nos livros didaticos de histéria, ja aprendidos, aonde de maneira geral
encontramos capitulos introdutérios a cultura islamica ou médio-oriental, faremos uma
explanacdo de conteddo relacionado ao respectivo ano em curso, aonde criaremos 0sS
elos que ligam nossa proposta com as tematicas didaticas curriculares. Para isso
poderemos fazer uso de materiais adicionais tais como documentarios ou filmes
ficcionais.

Desenvolvimento (durante): nesta parte da sequéncia didatica faremos uso de
elementos materiais que fortalecam as ideias lancadas no contetdo a serem trabalhados.
Assim no que concerne a entender a forma, o uso e as cores, poderemos fazer o uso da
argila (matéria prima abundante na regido) ou outros materiais (ANEXO — Atividades
Complementares), como ferramentas basicas na construcdo de formas relacionadas a
cultura artistica abordada, entendendo sua utilizacdo e aplicacdo, conduzindo entdo o
término do processo na aplicacdo das cores caracteristicas da arte islamica.

Avaliacdo (depois): nos parece obvio que em meio a esses Processos
verificaremos diferentes habilidades e disposi¢Ges dos alunos ante as diferentes etapas
do processo, 0 que nos parece justo e até mesmo revelador para nossas conclusdes no
entendimento da capacidade individual dos alunos dentro de um contexto de construgao
coletiva.

METODOLOGIA A SER UTILIZADA:

Nossa metodologia seguira a seguinte sequéncia, considerando o corpo fisico e
humano da escola como base de apoio as a¢oes:

a) Seminario/proposta a direcdo da escola;
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b) Seminéario/aula individual a cada sala de aula (séria) envolvida na
proposta);

c) Oficinas praticas de preparacdo e execucdo (no caso da argila ha uma
necessidade prévia de preparo);

d) Apresentacdo do objeto e resultados alcancados;
Relatorio, consideracOes e observacdes extraidas no percurso das acdes.

58



59

5.1 PARTE |
A ARTE ISLAMICA NA PENINSULA IBERICA

Figura 27 - Imagem ilustrativa da Mesquita de C6rdoba

Fonte: https://www.360meridianos.corﬁ '

A presenca islamica no ocidente

O islamismo ratifica sua presenca no ocidente no ano de 711 d.C. com ocupacao das cidades
espanholas de Cérdoba e Toledo.

A questdo que avanca a partir de entdo é que do momento em que os islamicos passam a
dominar a Peninsula Ibérica, sua influéncia cultural passa a ser tdo real quantoas transformagées que
0 império promove. Portugal e Espanha, principalmente, ao longo do periodo conhecido como
periodo medieval, diferentemente do restante da Europa ocidental, vdo presenciar e usufruir do
apogeu islamico.

Umas das questbes que caracteriza as motivacdes expansionistas islamicas esta nas questes
comerciais e em como as praticas de comércio estdo intrinsecamente ligadas a propria concepcao de
existéncia do Isla. Diferente de um dos pilares da filosofia cristd que orientava a separacao entre as
coisas de Deus e as coisas do mundo, muito disso em decorréncia de o pensamento cristdo original
ndo surgir como um elemento aparte do judaismo e ndo cultuar uma ideia de separacdo doutrinéria,
o islamismo ndo exige de Maomé o abandono as coisas do mundo, mas sim faz dasferramentas

que ele dispunha uma mola propulsora para 0 seu sucesso.


http://www.360meridianos.com/

Figura 28 - Oracdo na Mesquita Figura 29 - Sala de oracédo

islamismo
substantivo masculino

religido caracterizada por monoteismo estrito e
sintese entre fé religiosa e organizacdo
sociopolitica, fundada pelo profeta arabe Maomé
(570 ou 580-632), que codificou sua doutrina em
um livro sagrado, o Cordo, que se tornou o
fundamento escrito da fé muculmana.

Fonte: https://i.pinimg.com Fonte: https://i.pinimg.com

A arte islamica e suas caracteristicas

Fote: http://i.inimg.com

Primeiras manifestacoes

A cultura islamica, de modo geral, esta impregnada de influéncias de outros
povos e civilizagbes que a precederam, que serviram de base para sua formacao
filosofica e para suas manifestagdes arquitetonicas e artisticas.

De certa forma todas as culturas acabam absorvendo elementos, formas e
técnicas de outros povos e civilizagbes que em um momento ou outro firmam relagcdes

entre si de troca ou de conflito.
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“Partimos do pressuposto de que a arte islamica esta
enraizada em tradicBes culturais que remontam a
babildnios, assirios e romanos, e que estes fatores se
renovam e permanecem ativos como principios desta arte.”
(POZZER, Katia Maria Paim. A Génese da Arte Islamica
segundo Warburg. Universidade Federal do Rio Grande do
Sul — UFRGS. P4g. 376. 2014).

Fonte: ISLAMIC DESIGNS. By Pepin van Roojen Publishing Pepin Press 2002. Pag.li

Na cultura islamica as primeiras manifestacdes com caracteristicas artisticas se

manifestam na dinastia Omiada, por volta do séc. VII da era crista.

Desde seu inicio a arte islamica se caracterizou pela sua singularidade estética e por um

certo rigor identitario com as questdes religiosas e doutrinarias. Assim, tanto sua

arquitetura quanto sua arte decorativa seguem propdsitos identificados dentro de uma

exigéncia filosofica propria.

Figura 32 - Mesquita

Fonte: https://i.pinimg.com

“Em ultima analise, talvez devamos aqueles padrdes delicados e belos
esquemas cromaticos a Maomé, que desviou o espirito do artista dos
objetos do mundo real para esse mundo onirico de linhas e cores.”
(GOMBRICH, E. H.. A Histdria da Arte. Traducdo: Alvaro Cabral. 162
edicdo. Pag. 143 — Rio de Janeiro: LTC, 2012.)

Certamente que esse “desvio” do olhar do artista estd mais
relacionado a conceitos impositivos que a uma possivel
liberdade artistica criadora, mas isso bem pode ser fruto de uma
ideia fraternal em que os homens islamicos, ou muculmanos,
enguanto vivos, estdo nivelados pela obediéncia a fé que
exercem.

Ha, de fato, a hierarquia politica, mas ndo se observa a
individualizacdo do homem islamico, comum no cristianismo
catolico, como uma forma de exaltagdo de algum talento
excepcional ou especial. O homem islamico age, ou se
pronuncia, dentro do coletivo da fé.

Esse aspecto fraternal fara com que a expansao islamica
possibilite, nas artes e arquitetura principalmente, a néo
negacdo das influéncias externas, pois que uma vez havida a
conversdo a nova fé, considerando as questdes espirituais ou da
alma como de maior relevancia nesse embate, os saberes
artisticos serdo convertidos com naturalidade para o bem
comum, com a observancia dos preceitos filosoficos regentes.
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RESPONDER:

a) Quando e como o islamismo ratifica sua presenga no ocidente?

b) Sobre a questao das influéncias, o que podemos dizer sobre a cultura islamica?

¢) Segundo o texto, no que diz respeito as primeiras manifestacdes, como podemos entender a arte
islamica por suas caracteristicas?

Suas influéncias

Figura 33 — Baixo relevo

Fonte: https://i.pinimg.com

Com o tempo, o Isla segue os preceitos comuns observados em todo processo
de construcdo identitaria de um povo que a partir de determinado ponto de seu
desenvolvimento sociocultural passa a erigir monumentos que demonstrem poder,
riqueza, formas originais e tecnologia construtiva. Assim, em seu inicio, os islamicos se
servirdo das arquiteturas e das artes para expor seu pensamento devocional, com uma

estética formal ainda ndo t&o original, ou genuinamente islamica.

Figura 34 - Frente de mesquita islamica (Marrocos)

“Mas no fim do século VII, os soberanos islamitas,
agora firmemente estabelecidos nas terras
conquistadas, comecaram e erigir mesquitas e
palacios em grande escala, como simbolos visiveis
do seu poder, com a ambicdo de exceder todas as
edificacBes pré-islamicas em tamanho e esplendor.
Esses primeiros monumentos da arquitetura
mugulmana ndo se conservaram sob a forma original.
O que conhecemos do seu tragado e decoracdo revela
que eles foram criados por artifices arrebanhados no
Egito, na Siria, na Pérsia e até em Bizancio, que
continuaram a praticar os estilos que tinham
cultivado. S6 no decurso do século VIII se definiu
uma tradi¢do islamitica propria.” (JANSON, H. W.
Historia da arte. Tradugdo de J. A. Ferreira de
Almeida e Maria Manuela Rocheda Santos.
Colaboragdo de Jacinta Maria Matos. Fundagao
= Calouste Gulbenkian. Pag. 243. 6 edi¢do, Lisboa,
| 1998)

Fonte: https://i.pinir.ngrj.-cor';
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Arquitetura, escrita e formas

Com os desmembramentos politicos do império em principados, na primeira
metade do séc. VIII, Samarra passa a ser a nova capital e ali é construida uma grande
mesquita, seguindo certos conceitos arquitetbnicos que se tornardo comuns as
construcdes subsequentes.

Figura 35 - Grande Mesquita de Samarra (inicio da construgdo 848 dC - fim da construcdo 851 dC)

Fonte: https://upload.wikimedia.org

A Espanha, ou Al-Andaluz, por sua vez acaba recebendo como refugiado Abd
al-Rahman I, Gltimo descendente da dinastia Omiada, descendente direto da linhagem
do Profeta Maomé. Esse fato acabou resultando num periodo de intensa atividade
arquitetdnica e artistica, tendo a cidade de Cérdoba como o centro dessas manifestacdes

e cuja principal construcdo foi a mesquita maior, iniciado no séc. VIII.

N e

e el Al-Andaluz foi o nome dado a Peninsula Ibérica
/nw% - %mez"rx ﬂ P no século V111, a partir do dominio do Califado Omiada,
. om0, ve  conpona ;f “““““ g = tendo o nome sido utilizado para se referir & Peninsula
independentemente  do  territério  politicamente
o controlado pelas forgas islamicas. Contudo, hoje utiliza-
nnnnnn s w/"' se 0 termo para referir os territorios que se diferenciam

m,p/"\w S e dos reinos cristios.

Fonte: https://pt.wikipedia.org


https://pt.wikipedia.org/wiki/Pen%C3%ADnsula_Ib%C3%A9rica
https://pt.wikipedia.org/wiki/Califado_Om%C3%ADada

A Mesquita Maior de Codrdoba foi construida sobre as ruinas de um templo
cristdo, visigodo, mais precisamente a igreja do Martir S&o Vicente. Naturalmente esse
templo cristdo néo tinha as dimensfes da mesquita maior, mas era a principal igreja de
Cordoba até a ocupacdo islamica.

A Mesquita Maior de Coérdoba, muito possivelmente pela sua condigédo
geografica que permitiu o cruzamento de distintas culturas com diferentes valores
filosoficos, seguramente foi o palco perfeito para as manifestac@es artisticas que ali se
sucederam e se configuraram. Para além dessa condi¢do e sendo este um importante
elemento, balizador das formas artisticas que ali se pronunciaram, temos a questdo
especifica de a Espanha islamica ter sido territorio do califado Omiada com suas
caracteristicas doutrinarias ortodoxas, ou observante dos preceitos do alcordo por um
Viés que preservava uma interpretagdo mais proxima de seus elementos de origem.

E importante entender o quéo relevantes sio os elementos doutrinarios no isldo

e, talvez, pela propria origem da construcao de sua

Figura 37 - Detalhe do Mihrab proposta discursiva, a escrita como ferramenta da
mensagem divina € um elemento a ser considerado
para além do seu uso como codigo gréafico das

mensagens contidas nas escrituras, pela tradicéo,

reveladas pelo anjo Gabriel a Maomé, para se
tornar um elemento de adorno artistico dentro das

mesquitas islamicas.

“Nesse contexto, a caligrafia é amplamente beneficiada,
desenvolvendo-se a ponto de ser considerada uma arte. A
escrita, da direita para a esquerda, traz em sua

Fonte: hitps.//upload.wikimedia.org caracteristica de sinuosidade uma propensdo artistica.”
(NAKASHIMA, 2012, p. 397-417).

ASSISTIR
Al-Andalus: del Reino Visigodo al Califato de Cérdoba
https://lyoutu.be/iRvKC_-FfUE
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Figura 38 - Detalhe de mosaico
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Fonte: https://www.flickr.com

Dessa maneira 0s artistas encontraram solucdes criativas para atender
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aos anseios

doutrinarios no sentido do emprego das mensagens, mas, mesmo sendo parte do contexto da arte

aplicada nas paredes e portais da arquitetura religiosa islamica, ndo sdo as escritas estilizadas os

elementos que mais se pronunciam na arte dentro das mesquitas. Talvez mesmo a estilizacdo das

escritas busque uma aproximagdo com o0s elementos principais do discurso artistico da arte islamica

que sdo as formas vegetais e geométricas. A expansdo da natureza com rigor e equilibrio matematico.

Figura 39 - Gravuras de motivos islamicos

Fonte: Barrucand (1992, p. 85).

“A decoracdo estilizante torna-se indicativa
ndo apenas da proibicdo por parte do
islamismo em relacéo a pintura ou escultura de
humanos na arquitetura (pois sabemos que nos
manuscritos arabes 0 humano é desenhado com
destreza), mas também da especificidade de
uma arte que busca a delicadeza nas formas e
padrdes, transmitindo para o publico receptor
uma ideia de equilibrio, bem como um sentido
de importancia da natureza na vida do
homem.” (SENKO, Elaine Cristina. A ARTE
E ARQUITETURA ISLAMICA NA IDADE
MEDIA E A REPRESENTACAO DO PODER
ANDALUZ: A MESQUITA MAIOR DE
CORDOBA (SEC. VIII). Pag. 1021. Ano
2011.



http://www.flickr.com/
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Assim, a arte aplicada no interior da(s) mesquita(s) busca espelhar importantes mensagens
contidas no alcordo a fim de perpetuar na memoria do fiel os preceitos divinos. Esse espelhamento
pode ser entendido tanto pela grafia estilizada, no sentido de que as passagens sao transpostas nesse
outro universo contemplativo, quanto nas formas da natureza vegetal ou dos elementos geométricos
que, ambos, se pronunciam a partir de um fragmento que se multiplica em infinitas dobraduras.

No entanto, serd na elaboracdo das formas geométricas e dos elementos danatureza vegetal
que a arte contida nas mesquitas ganhara sua maior projecdo, principalmente no sentido do exercicio

artistico, na sua estética e em muitos casos nos volumes das formas.

RESPONDER:

a) O que é Al-Andaluz?

b) Aonde foi construida a Mesquita Maior de Cordoba (explique)?

¢) Segundo o que foi lido até agora, o que busca a arte aplicada no interior das mesquitas?

Criatividade e limites

O que possibilita o exercicio artistico muitas vezes é o que o limita. As mesmas questdes que
o alicercam serdo aquelas que o descomp@e, porém esse descompor ndo vem no sentido da sua
diluicdo ou mesmo eliminacdo de possibilidades expressivas, de fato vem carregada de novas
vertentes que obrigatoriamente deverdo ser consideradas para 0 bem do conjunto construtivo da obra
que ndo sera somente arquitetdnica, somente artistica ou somente monumental, mas um exercicio de
um pensamento que se constrdi e busca se impor num processo de absor¢do e imposi¢fes, aonde 0

sentido da fé se redimensiona e se aplica.

Figura 40 - Geometria islamica

Fonte: https://i.pinimg.com/

Para além da escrita como elemento artistico teremos nas formas geométricas e vegetais 0s
organismos que terdo a fungdo de também ocupar 0s espacos arquitetbnicos e complementar o

pensamento isldmico no seu sentido mais amplo e mais complexo. Aqui se encontram as respostas as
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proibigdes doutrinarias, se ndo as respostas filosoficas, as respostas artisticas, ou seja, as
concordancias.

O que sera preponderante na Mesquita de Cdrdoba, e mesmo de modo geral nas mesquitas
islamicas, é a variedade de composicdes e de sobreposi¢cbes com motivos geométricos e florais, que
revestem 0s espacos criando uma pele identitaria que deixa tragos e elementos advindos de suas
influéncias, de outras culturas, mas sempre dando pistas de uma maneira artistica muito propria e
original que vai se impondo e coletivizando o fazer artistico.

Se nesses aspectos se concentram os valores criativos, aonde se encontramos limites
dentro desse fazer artistico?

Os limites estdo concentrados obviamente nas leis que regem o alcordo, seus dogmas e seus
aspectos doutrinarios. Tudo poderia bem se assemelhar a um moto- continuo da propria dindmica
expansionista islamica, numa reflexdo livre, de ocupar os espacos fisicos, sejam eles de carater
geogréfico, sejam eles de carater arquitetdnico.

Um fator importante é considerar que todas essas movimentages islamicas deverdo, por lei e
por forca, convergir para seu nacleo criador que é a cidade de Meca, nucleo epistemoldgico, fator
determinante de seus fundamentos lbégicos, seus valores e sua importancia objetiva
epistemologico, fator determinante de seus fundamentos Idgicos, seus valores e sua importancia

objetiva.

A Y

Fonte: moroccan-bathroo oroccan-tiles-kitchen
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Figura 42 - Mosaico

“A decoracdo, a ideia de ornamento, é onipresente paraos
muculmanos. Ela ndo diz respeito apenas & arquitetura,
mas é visivel também em objetos de uso doméstico, em
joias e em praticamente todos os aspectos da cultura
material do mundo islamico, o que tanto encantou 0s
orientalistas dos séculos XVIlII e

XIX. Em nossa opinido, esta caracteristica de valorizagdo
das artes decorativas permitiu que fosse extremamente
bem-sucedido, na Idade Média, o encontro de
muculmanos com artistas cristdos bizantinos, estes
altimos especialistas na criacdo de imagens de grande
brilho, um luxo muito conforme ao gosto da corte crista
ortodoxa de Constantinopla.” (COSTA; SALVADOR
GONZALEZ, 2015, p. 185)

Vi ; -

Fonte: https://i.pinig.com



https://pt.wikipedia.org/wiki/L%C3%B3gico
https://pt.wikipedia.org/wiki/L%C3%B3gico
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Na cultura islamica, o espaco é produzido para que a mente seja dirigida para a cidade de
Meca; criam-se artificios de ordenamento para que o “centro do mundo” presida o espago e
esse efeito demidrgico terrificante dos poderes sagrados e de seu mediador, o rei, se
concentra na estrutura arquiteténica. (POZZER, 2014, p. .377).

Embora muito se diz que as artes encontradas nas mesquitas tendem mais para um Viés
decorativo em sua forma, desvalorizando-as de certa forma se comparada com as artes ocidentais,
principalmente aquelas cujas manifestacdes se deram posterior ao apogeu islamico, isso também
pode ser entendido por um prisma todo proprio em que comungam matizes de todas as ordens que a
compdem. O gue vemos na Mesquita Maior de Cordoba sao culturas, técnicas e formas convertidas a
um poder islamico em expansdo, numa arte executada por “especialistas na criagdo de imagens de

grande brilho” a servigo do bem maior da nova fé aonde o Isla serd o ponto de fuga.

RESPONDER:
Além da escrita, quais sdo as outras formas encontradas nas expressdes artisticas islamicas?

Figura 43 - Sala de oracédo

Fonte: https://i.pinimg.com/

A Mesquita: a arte ocupando 0s espagos

A expressao “horror ao vazio”, ou horror vacui, € um termo atribuido a Aristdteles e se refere
a ideia ou conceito de que a natureza ndo reconhece 0s espacos vazios, portanto tende a ocupar esses
espacos. Aristoteles trata essa questdo como um principio a ser observado. Numa traducédo livre o
termo pode também significar medodo espago vazio.

No mundo das artes ocidentais, esse termo foi primeiramente utilizado pelo critico italiano
Mario Praz, para descrever a arte Vitoriana e seu estilo sobrecarregado, mas ele ganhara maior

identificacdo de uso e emprego na arte Barroca.
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Coincidentemente, no barroco assim como nas mesquitas islamicas, as varias formas de
manifestacdes artisticas, a arquitetura, a escultura e a pintura, se encontram para criar atmosferas e
efeitos que pudessem criar sensacOes dentro dos templos, principalmente nas igrejas medievais, que

ndo haviam sido provados ainda para com seus fiéis.

“Quando entramos nessas igrejas, compreendemos ainda melhor como o esplendor e a exibicdo de pedras

preciosas, de ouro e estuque eram deliberadamente usados para suscitar uma visao de gléria celestial, e de
uma forma muito mais completa do que nas catedrais medievais.” (GOMBRICH, 2012, p. 436)

Entdo quando adentramos na Mesquita Maior de Cérdoba, 0 que vemos e sentimos, ou 0 que
em nos desperta, ou podera despertar, é o elogio racional e equilibrado de um pensamento pluralista
de conversdo a tudo o que ali se manifesta. A arte na Mesquita Maior de Cordoba € a manifestacao
conjunta de todos os elementosque formam a construcdo do pensamento islamico em todos os seus
sentidos.

A mesquita entendida como espaco do exercicio da fé pela arte torna-se tal como um universo

em expansao. Um microcosmo simbolico a refletir uma cultura em constante movimento.

Figura 44 - Detalhe de mosaico
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TEDLES:

Fonte : https://www.flickr.com

Uma das técnicas utilizada nesta mesquita é a técnica dos mosaicos, que na cultura de
expressao artistica islamica ganha outra dimensao, podendo criar aos menos informados até mesmo o
engano de que seja esta uma expressdo genuinamente islamica, tamanhas serdo as aplicacdes dessa
arte e o seu aprimoramento técnico e criativo nas construcdes do género, ndo so religiosas.

Na construcdo dos mosaicos os artistas podem se valer de fragmentos cubicos cortados a
partir de materiais minerais rochosos, mas a técnica mais utilizada e que permite uma quase que
infinita multiplicidade de cores, inclusive o dourado, largamenteidentificado com 0 mundo arabe, é a

da confeccdo de ladrilhos esmaltados e cozidos a partir misturas vitrificas.


http://www.flickr.com/
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Fonte: https:/thumbs.dreamtime.com

“Combinando harmonicamente elementos
ocidentais e orientais, deu origem a uma arte
intelectualizada, onde o sentido dedivino, de
sobrenatural, manifestava-se através de um
original abstracionismo. Nunca 0 mosaico
teve tanto esplendor e foi tdo largamente
usado no mundo como nesse periodo. No
mundo islamico, a arte do mosaico teve
importante aplicacdo na ornamentacdo de
edificios e mesquitas.” “Detalles de los
mosaicos de la fachada del mihrab...”
(BARRUCAND, 1992, p.76).

Para se criar a aderéncia do esmalte no ladrilho cerdmico € necessario que as pecas
esmaltadas sejam aquecidas em altas temperaturas para que haja a fusdo e consequentemente a
aderéncia de um elemento ao outro.

Diferente da técnica do afresco, muito utilizada por artistas italianos, principalmente, na
transi¢do que vai do final do periodomedieval europeu e tem o seu apogeu no Renascimento, através
das obras de artistas como Michelangelo Buonarroti e Rafael Sanzio,a técnica do mosaico acabou se
revelando como uma forte aliada do fazer artistico, principalmente no sentido especifico da sua

eventual deterioragcdo com relagcdo ao tempo.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Islamismo

Figura 46 - Detalhe de mosaico

Fonte: https://www.flickr.com
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a) Explique o termo “horror ao vazio”.

b) Explique a técnica do mosaico na cultura artistica islamica.

Outro elemento da
arquitetura artistica da Mesquita
Maior de Cordoba, sdo 0s arcos
entrecruzados e lobulados, que é
uma caracteristica forte nesta
mesquita. Esses arcos criam certa
organicidade sem abandonar o
rigor caracteristico da arte islamica.
Esses arcos, a partir do topo de
suas colunas principais, causam a
impressdo de um movimento que
parte de um estado de compressao.
A adocdo dos espacos vazados na
sua composicdo fortalecem a ideia
do movimento, além criar uma
atmosfera de ligagdo do conjunto
arquitetébnico como um todo.

Figura 48 - Sala de Oragéo

Fonte: https://i.pinimg.com

Figura 47 - Arcos entrecruzados

Fonte: https://i.pinimg.com/
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Talvez o0 espago mais emblematico da arquitetura da Mesquita Maior de Coérdoba seja a
grande sala das oracOes. Esta sala é popularmente conhecida como o bosque de colunas, com
aproximadamente 1300 colunas de marmore que se espalham simetricamente dando uma sensacao de
ampliddo e infinitude.

Aqui a arquitetura de ‘Abd al-Rahman | conseguiu solucionar uma questdo arquitetdnica de
elevacdo interior, a0 mesmo tempo que criou no espago das oracOes dos fiéis uma atmosfera

totalmente propicia e indutora ao exercicio da fe.

A Mesquita: detalhes que se multiplicam

A expressdo “Deus esta nos detalhes”, muito embora, até certo ponto, tenha passado para uma
condicdo que a caracteriza como um ditado popular, é uma afirmacéo de origem biblica hebraica. No
caso a ideia € a de que a manifestacdo divina esta nas pequenas coisas, nas mindcias, nas
particularidades. Logo, entdo, estdo nas particularidades e nos detalhes os codigos genéticos das

expressoes artisticas, ou da construcdo de um modelo de arte, 0 que € o caso da arte islamica.

Figura 49 - Gravuras de motivos islamicos Figura 50 - Baixo relevo
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Fonte: Barrucand (1992, p. 85)

Fote: https://i.pinimg.com

Entdo se Deus esta nos detalhes, Deus estard por toda parte e isso, no sentido artistico
islamico, faz de Deus, ou Allah. um meio que se repete como uma regra que deve insistir e
permanecer na memoria do fiel.

Assim Allah como fonte dos saberes, de onde tudo provém e se converge, serd o elemento
central da natureza geométrica, gerador das formas que se repetem e se complementam como
dobraduras organicas que rigorosamente vao se espelhando e se multiplicando, como se cada padrédo

empregado fosse uma regra a ser revelada e absorvida.
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Figura 51 - Arquitetura e fé

Fonte: https://twitter.com

Assim deixa-se de perceber essas construgdes artisticas como meros padrdes decorativos e
comeca-se a entende-las pelo sentido das mensagens nelas contidas. Ali estdo tanto as referéncias de
estilos artisticos absorvidos de outros povos como também estdo as referéncias de pensamentos
também absorvidos de outros povos.

Se a producdo artistica islamica é um exercicio de saber e 0 saber € por si s6 a definicdo do
conhecimento, logo as artes, dispostasem todas as suas variantes, na Mesquita Maior de Cérdoba é o
resultado do encontro de todos os elementos, pictéricos ou filosoficos, contidos nas tabulas da
memoria afetiva daqueles que a representam. As memarias serdo mais que lembrangas discursivas, de
fato serdo padrdes incorporados as existéncias, funcionando como ferramentas complexas do

pensamento coletivo num exercicio continuo de hereditariedade dos saberes.
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Arte para entender e fazer

ATIVIDADES SUPLEMENTARES

Figura 52 - Detalhe de mosaico

Fonte: https://www.flickr.com

O que vemos na sequéncia de imagens € a ideia da construcdo de um padrdo tipicamente

islamico desde a sua base inicial que é o desenho, a adogdo das cores e a arte aplicada.

Figura 53 — Desenho Figura 54 - Desenho
geomeétrico com cores geométrico sem cores
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Fonte: https://i.pinimg.com


https://www.flickr.com/photos/69184488%40N06/11862688306
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Figura 55 - Detalhe da Mesquita de Alhambra
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Fonte: https://i.pinimg.com o

Agora para termos uma experiéncia mais aprofundada sobre o fazer artistico islamico, os
alunos, com a orientagdo do professor, vdo fazer uso do material Iiddico como atividades
suplementares. Esse material é composto de uma pasta com 10 folhas soltas contendo padrdes da arte
islamica a serem preenchidos e coloridos conforme instru¢Ges contidas em cada uma delas.

A ideia é a de que esse exercicio possibilite aos alunos um entendimento pratico e objetivo

das informac0es passadas.
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ATIVIDADES SUPLEMENTARES
HISTORIA E ARTE

A técnica sugerida para essas atividades é a do guache.

Para auxiliar nas atividades suplementares sugerimos que os alunos assistam aos videos
abaixo:
YOUTUBE: https://youtu.be/IfyHfJ7yTFA

Figura 56 - Imagem ilustrativ

BOAS ATIVIDADES!


https://youtu.be/i3euuFLW7VQ

74

5.2 PARTEI
HORROR AO VAZIO

APRESENTACAO DO TEMA/PROBLEMATIZAGCAO:

Na busca do tema, ou na escolha do tema proposto, foram feitas algumas consideracGes para a
definicdo do mesmao. Isso se deu ndo somente por uma questéo de gosto pessoal ou familiaridade com
parte do conteddo proposto, mas também porconsidera-lo pertinente a uma reflexdo e a um processo
de pesquisa que pudesse acrescentar uma linha de valor que, se ndo inedita, ainda pouco explorada ou
mesmo ainda por explorar.

No que tem a escolha temética pelo aspecto estritamente pessoal, percebi que ja havia tido ao
menos duas experiéncias de incursdo no “mundo” mugulmano, em tempos diferentes e por razGes
igualmente diferentes.

Ha cerca de quinze anos atras, por uma questdo do exercicio profissional de artista plastico,
fiz estudos para a realizacdo de pecas em terracota sobre atematica dos arabescos, aonde
inevitavelmente fiz estudos ndo s6 da parte figurativa dos mesmos, suaprofusao de formas, como em
consequéncia desse processo, fiz estudos para o entendimento de sua concepcdo no sentido da
“escolha” das formas e temas da construcdo dessa arte figurativa especifica.

Ali ja me deparei com uma primeira informag&o, que vem se repetindo de uma forma ou outra
na leitura dos varios artigos relacionados e em publicacdes de maior abrangéncia, que € o fato de que
dentro de um processo de execucdo das formas na arte muculmana a questdo da fé e das leis
‘caminham’ muito préximas, construindo assimum vigor conceitual préprio, aonde o entendimento
da sacralidade e o que ela representa funcionam como uma baliza orientadora, ou mesmo

intransponivel, no sentido da ‘liberdade’ criadora do artista.

E interessante ver como duas grandes religides reagiram a questdo das imagens, que tanto
absorveu os espiritos do mundo ocidental. A religido do Oriente médio, que, nos séculos VII
e VIII da nossa era, levou tudo de rolddo a sua frente, a religido dos conquistadores
muculmanos da Pérsia, Mesopotamia, Egito, Africa do Norte e Espanha, era ainda mais
rigorosa do que fora o cristianismo. Fazer imagem era proibido. (GOMBRICH, 2012, p. 143).

Essa arte em esséncia é uma arte de devocao aonde a figura do artista € ocultada por um fazer
desvencilhado de vaidades mundanas. O artista € mais um crente a servico de Alla. Assim as
mesquitas ganham um significado cuja dimensdo é ainda mais elevada para aqueles que podem

colaborar nos varios momentos das suas construgdes. Eum exercicio de fé no seu sentido mais amplo.
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-Tudo o que existe nos céus e na terra glorifica Allah; e Ele é o Onipotente, o Onisciente.
-Ele faz que a noite penetre no dia e que o dia penetre na noite, Ele conhece os pensamentos
dentro dos coragGes.

(Corédo. Sura 57, 1 e 6 .In: El Coran.Introd., trad. E notas de J. Vernet. Barcelona: Planeta,
1991. p.491).

E num segundo momento de proximidade com a cultura mugulmana se deu a cerca de cinco
anos atras, através de um contato comercial com um empresario mugulmano, praticante da fe
islamica. Ali, mesmo de maneira informal, pude perceber cartas caracteristicas que encontrei também
nas leituras relacionadas a essa pesquisa, mas no caso muito mais relacionado a rigidez no exercicio
da fé e do entendimento da existéncia pratica e filosofica.

Uma questdo que considero importante, sob qualquer aspecto desse trabalho de pesquisa a ser
levado em consideragdo, € o entendimento natural de que o novo ndo é,de fato, fruto do acaso e,
portanto no que concerne ao entendimento do objeto Mesquita de Cérdoba como elemento proposto,
as varias incursdes transformadoras na sua estrutura arquitetonica e artistica acabam por serem frutos
de uma caracteristica de abertura ao externo, novo ou antigo, préximo ou distante. Podemos perceber
nessa construcdo arquitetdnica o elogio as influéncias, das mais diversas. Um terreno propicio as

transformacoes.

Quando uma descoberta ou uma invencéo irrompem na nossa vida profissional e cotidiana,
ndo encontram 0 nosso cérebro na condicdo de uma tabula rasa: gracas as faculdades
hereditarias, aos instintos e as experiéncias acumuladas, ele ja possui, de forma estruturada,
um quadro conceitual préprio, pardmetros de referéncia préprios, seus mecanismos e seus
automatismos, assim como suas sinapses, formadas ao longo dos anos. Do mesmo modo,
com base em paradigmas, mecanismos, automatismos e ligacOes sinapticas analogas,
também a sociedade possui uma estrutura com as suas leis, 0s seus Usos e os seus costumes.”
(DE MASI, 2002, p. 127).

Assim 0 que mais salta ao entendimento é que o termo horror ao vazio ganha um significado
cada vez mais contundente se 0 considerarmos como uma proposta de entendimento e em como
essa mesma proposta, pelo seu valor conceitual, se encaixa as praticas socioculturais muculmanas,
considerando que o termo observa que a natureza vegetal ndo reconhece o espaco vazio, tanto quanto
0 homem mugulmano, ou 0s homens, assim como a natureza, buscam na ocupagéo dos espagos uma
possibilidade de ratificagdo da prépria sobrevivéncia criando ramificacdes e entrelagcamentos
estéticos ligados de maneira intrinseca a sua formacéo e a sua sobrevivéncia como proposta.

O termo vem do latim, Horror Vacui (“temor do vazio"), e embora seja um termo
originariamente aplicado ao entendimento das questfes fisicas do universo, é entendido na arte como
0 desejo de preencher todas as superficies vazias, especialmente em pinturas e em relevos, com
representacGes ou ornamentos. Aristoteles foi o primeiro ao usar o termo em decorréncia de perceber

que a natureza ndo conhece o vacuo. Mas a natureza que nos interessa nao € a das questdes fisicas
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universais, e sim a natureza bioldgica, organica. E é dessa forma natural que os artifices e criadores
islamicos se valem como elemento representativo de um ideario.

Ao transpor para as paredes, pisos, colunas e teto, da Mesquita Maior, formas geometricas em
linhas retas ou curvas, mas em grande parte carregadas de formas da natureza vegetativa, como
folhagens e florais, os artistas recriam no espaco de adoragdo uma natureza divina, uma natureza
prépria para o exercicio do espirito, aonde as leis sdorefletidas no rigor das formas.

Embora existam formas sinuosas, o rigor milimétrico dos espacos ocupados é evidente,
criando delimitagdes construtivas, mas que resultam na construcdo de um universo artistico em

harmonia.
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OBJETIVOS:

Objetivo Geral

De um modo geral a arte islamica, ou mugulmana, é expressa de uma maneira caracteristica
prépria ndo sé na Mesquita de Cérdoba, mas em todas as mesquitas encontradas e erigidas no periodo
da expansdo arabe. Assim o seu “discurso” estilistico segue um mesmo modelo de pensamento
conceitual. Diferentemente das artes acidentais, principalmente aquelas ligadas as construcfes
religiosas, que se vale de certa“autonomia” por parte de seus artistas e que no recorte do tempo
muda estilisticamente de tempos em tempos, a arte islamica mantém certos padrdes e se mantém fiel
a ideia imposta do néo figurativo humano.

Se perceberé ao longo desse trabalho essas consideracdes, pois como objetivo geral buscamos
entender essa arte pelo seu carater mais marcante que € o de haver nela um conceito orientador e
perceber que esse conceito permaneceu como uma regra a Ser seguida. Esperamos com a nossa
proposta poder passar aos alunos, em parte que seja, esse entendimento para que de alguma maneira
eles adentrem um pouco mais nesse universo onirico proprio.

Esse conceito dentro de uma regra acaba por criar um enquadramento, uma linha limite para a
execucdo artistica islamica. E esse enquadramento esta por toda a parte, no sentido das arquiteturas e
principalmente das artes, porque o que percebemos € que, independentemente de haver variados
formas de atuacdo do califado em relacdo aos processos de expansdo e sedimentacdo das culturas
arabes muculmanas, seja no Oriente Médio, seja no norte da Africa, seja na Peninsula Ibérica, um
pensamento centralprevaleceu.

Assim, enquadrar e aproximar as perspectivas do processo de expansdo, construgao
arquitetonica e pensamento filosofico islamica € um necessario recorte analitico e de entendimento da
nossa proposta.

E bastante obvio que ha questdes religiosas que poderdo causar desconforto ideoldgico,
principalmente em casos como a de uma situacdo de uma escola de zona rural, como é o caso da que
nos referimos na apresentacdo desse trabalho, que tem em seu histérico uma forte ligacao catdlica
aonde se observam praticas relacionadas a essa crenca no seu dia a dia e em comemoragdes pontuais,
serd desafiador aos docentes conduzir os alunos nesse tema e revelar a eles as belezas e a

idiossincrasias observadas nas diferengas.
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Objetivos Especificos

A fundamental questdo aqui é fazer do entendimento histérico um entendimento artistico, com
leitura, debates e praticas manuais que possibilitem aos alunos uma visdo ampla e receptiva acerca de
uma cultura distinta da sua, minimizando assim o maniqueismo natural e ainda existente na
observacgao de certos aspectos socioculturais.

Considerando o islamismo como uma pratica religiosa organizada a partir do reconhecimento
influente de outras préaticas coexistentes, como de maneira mais direta o judaismo e o cristianismo,
saber em como ela, habitando uma mesma porcéo geografica, poderia ser receptora, seus pensadores,
de algum fragmento do pensamento grego, este sim altamente influente em quase todas as escalas

organizacionais dos povos antigos posteriores a sua sedimentacao.

Desta tarefa se incumbirao fildsofos sirios, arabes e judeus. E isto se deve ao grande interesse
pelas artes, pela cultura e pela filosofia que tém estes povos, que retiram do legado helénico
uma fonte imorredoura e universal de conhecimento e sabedoria; por isso, 0 legado helénico,
como ressaltam os estudiosos da filosofia &rabe medieval, é profundamente incutido, em
especial, no mundo arabe. Neste periodo, pode-se indicar o desenvolvimento de uma forte
atividade de assimilagdo e traducdo das obras peripatéticas pelos arabes. As traducdes que
foram sendo feitas das obras de Aristoteles, e que se podem indicar, especialmente do
Organon, a partir dos estudos de Abdurrahman Badawi, sio: Categorias, traducio de Ishdg
ibn Hunain; Categorias, tradu¢do de Muhammad ibn “ Abd Allah ibn al-Mugaffa’ ; Peri
Hermeneias, traducdo de Ishdg ibn Hunain; Primeiros Analiticos, traducdo de TudharT;
Segundos Analiticos, traducdo de Abi Bishr Matta ibn Tunis; Fisica, traducdo de Ishag ibn
Hunain.

Esse processo se da, para o0 mundo arabe, a partir do segundo século da hégira (VIII d.C.),
desde quando melhor sorte terdo os textos de Aristoteles, com relagdo aos textos de
Platdo, que se avolumam em traducBes a partir de entdo. Aristételes terd, portanto, ampla
receptividade, e crescente influéncia na formacdo e na determinacdo das discussfes
filosoficas do mundo &rabe, para o qual Aristételes se tornara sinbnimo de al-Hakim, a cuja
autoridade se recorre e de cuja doutrina se extraem os elementos para o aprimoramento dos
saberes e das artes humanas. (BITTAR, 2009).

JUSTIFICATIVAS:

O simples enlace observado, fruto das relacdes entre a cultura islamica e outras culturas que
Ihe foram influentes, por si s6 j& seria motivo justificavel aos exercicios aqui proposto, no entanto
esse interesse amplia-se na medida em que, no processo de leitura e debates verificaremos 0s
aspectos culturais abordados vao se tornando cada vez de maior interesse, ndo pelo seu ineditismo,
mas por possibilitar uma area discursiva ainda pouco explorada, o que de fato numa empreita de

pratica do ensino pode conduzir os alunos a novas perspectivas.
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Esse trabalho, além de propor o aprofundamento historico, nas praticas do ensino
fundamental, com um tema que gera o entendimento a partir da proximidade entre culturas
formadas e em formacéo, busca também, de maneira menos pretenciosa, novasreflexées no ambiente

escolar.
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5.3 PARTE Il
TECNOLOGIAS NO ENSINO DE HISTORIA

O que buscamos nessa apresentacdo € entender a arte decorativa islamica, muculmana, da
Mesquita Maior de Cérdoba, dentro da perspectiva do conceito filosofico aristotélico “Horror vacui”
(horror ao vazio), que se caracteriza pela premissade que a natureza ndo reconhece o espago vazio,
verificando que a explosdo de formas em aplicacGes artisticas decorativas encontradas naquela
mesquita, nos indica um conceito dentro de um outro conceito. Assim, analisar as varias formas
encontradas naquela mesquita, ndo pelo exercicio de criatividade humana, mas pela aplicacdo de um
pensamento maior e mais complexo, porém ndo menos artistico.

Essa arte em esséncia € uma arte de devogdo aonde a figura do artista é ocultada por um fazer
desvencilhado de vaidades mundanas. O artista € mais um crente a servico de Alld. Assim as
mesquitas ganham um significado cuja dimensdo é ainda mais elevada para aqueles que podem

colaborar nos varios momentos das suas construcées. Eum exercicio de fé no seu sentido mais amplo.

-Tudo o que existe nos céus e na terra glorifica Allah; e Ele é o Onipotente, oOnisciente.
-Ele faz que a noite penetre no dia e que o dia penetre na noite, Ele conhece ospensamentos
dentro dos coracGes.

(Coréo. Sura 57, 1 e 6 .In: El Coran.Introd., trad. E notas de J. Vernet. Barcelona: Planeta,
1991, p. 491).

A questdo do uso de tecnologias € de grande importancia, considerando a massificacdo dos
aparelhos tecnoldgicos como ferramentas de pesquisa e estudo. A possibilidade de acesso a
documentos de estudo mais a possibilidade de armazenamentode arquivos na constru¢do do processo
de aprendizado ja sdo elementos facilitadores considerados indispensaveis.

Do artigp AS TECNOLOGIAS NO ENSINO DE HISTORIA: UMA QUESTAO DE
FORMACAO DE PROFESSORES, o autor, Antonio Carlos Conceicdo Marques faz a seguinte
observacao a respeito do uso de tecnologias:

Como se observa, o computador pode ser utilizado de maneira muito criativa pelos alunos e
nessa perspectiva, segundo Figueiredo (1997) ampliam-se os horizontes através de pesquisas
em sites via internet, visitas a museus, consulta a arquivos historicos, propiciando momentos
jamais alcancados anteriormentee transforma a disciplina de historia dindmica e criativa. Os
alunos tém condicGes de entrar em contato com outras pessoas, trocar experiéncias, construir
conceitos coletivamente, a partir do contato com diversos sujeitos. O trabalho do
pesquisador/professor altera-se, pois as tarefas trabalhosas e demoradas antes da utilizagdo
dos computadores passam a ser mais faceis e ageis. Através da informatica existem infinitas
atividades a serem realizadas o que certamente, podera possibilitar transformar a disciplina de
histéria em matéria dindmica e ndo repetitiva. (pag.06)
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E um pouco mais adiante reitera, abordando ainda as mesmas questdes relacionadas ao uso

das tecnologias, neste caso, no uso do ensino de historia:

Em relacdo a iniciativas que envolvem as tecnologias de informacdo, é importante
acrescentar o pensamento de Valente (1999, p. 23) que assim afirma:

A possibilidade de sucesso dos projetos esta em considerar os professores ndo apenas como
executores responsaveis pela utilizagdo dos computadores e consumidores dos programas
escolhidos pelos idealizadores do projeto, mas principalmente como parceiros na concepcdo
de todo o trabalho. Além disso, os docentes devem ser formados adequadamente para poder
desenvolver e avaliar os resultados desses projetos.

Na obra Educagdo e novas tecnologias: um repensar, as autoras Brito e Purificagdo (2006, p.
97) concluem seu estudo mostrando que o grande desafio que se apresenta aos educadores do
século XXII consiste em pensar, refletir, analisar e discutir sobre as possibilidades e
resultados da utilizacdo das tecnologias da informacdo e da comunicacdo no processo
educacional, pois a educagdo do futuro é aquela que deve proporcionar a formacdo de
cérebros para a cooperacdo, para a relacdo harmoniosa entre o0s seres que habitam nosso
planeta.

Assim, é importante que os professores aprendam a usar pedagogicamente as tecnologias sem
esquecer suas experiéncias e os distintos saberes que adquiriram ao longo de sua vida
profissional. (pag. 08)

DESCRICAO E CARACTERIZACAO DO OBJETO DE APRENDIZAGEM

Plblico-alvo: Alunos do ensino fundamental — 6° ao 9° ano

Um dos fundamentos dessa proposta € ampliar o conhecimento a as percepc¢des da cultura
islamica a partir de seus elementos fundamentais e indissociaveis que sdo a sua arte e sua crenca,
possibilitando aos alunos uma experiéncia de carater intelectual e pratica manual.

Considerando a complexidade do tema abordado, o cuidado que tivemos foi o decondensar ao
maximo o contetdo, suprimindo termos considerados de dificilcompreensdo, criando uma linguagem
facilitadora aos alunos, no sentido da proposta escrita e complementando a proposta com imagens
relacionadas ao tema, obviamente, e um video que possibilitara aos alunos um “passeio” visual
dentro do objeto de estudo,no caso a Mesquita Maior de Cérdoba, na Espanha.

Considerando a experiéncia em salas de aula com o publico-alvo em questdo, o material aqui
proposto nos servird como um elemento a mais para agregar ao conteldo ja existente nos livros
didaticos, ampliando a capacidade critica dos alunos e favorecendo o debate sobre o tema.

A disciplina de apelo imediato é a da historia, porém é um material que pode ser também bem
aproveitado em aulas de arte ou mesmo da compreensdo de aspectos da geometria, bastando haver
uma aproximagao orquestrada entre as disciplinas.

Havendo uma aproximacdo entre essas trés disciplinas citadas (historia, artes e geometria), sera

possivel, respectivamente, o exercicio que envolva o conhecimento de contetdo, o entendimento
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técnico e a produgdo de material, possibilitando o entendimento mais amplo do tema através de
disciplinas comumente consideradas distintas.

Isso vai, de alguma forma, em favor do CBC, em cujos objetivos de ensino no nivel
fundamental se intensificam gradualmente, no processo educativo, com o desenvolvimento da
capacidade de aprender, tendo como meios basicos o pleno dominio da leitura, da escrita e do
calculo, mais a compreensdo do ambiente natural e social, do sistema politico/publico, da economia,
da tecnologia, das artes, da cultura e dos valores em que se fundamenta nossa sociedade, entre outros.

Para isso a PLATAFORMA utilizada foi a XERTE e consideramos 0 Seu mecanismo e sua
apresentacdo de facil manuseio, pois a proposta ndo somente considera seu publico-alvo pelas
diferengas etarias, mas também pelas questdes socioecondmicas e socioculturais.

O material possui ferramentas simples de tela cheia a selecionar imagens, além de possibilitar
aos alunos que avancem por suas paginas no tempo desejado. Com relacdo as imagens também séo
possiveis amplia-las isoladamente, fora do texto que eventualmente as acompanha, assim como é

possivel que o video seja assistido na propor¢do méaxima da tela do computador.

https://ead.unifal-mg.edu.br/moodlel/xerte/preview.php?template_id=226
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CONSIDERACOES FINAIS

E obvio que o uso das ferramentas digitais é importante na ampliacio da dindmicado ensino
nas escolas. A grande questdo é saber em que medida as escolas publicas (estaduais ou municipais)
poderdo acompanhar 0s avancos tecnoldgicos e oferecer material de apoio que viabiliza as
ferramentas que estdo sendo produzidas nas universidades.

O nao estranhamento dos alunos com relagdo aos aspectos tecnolédgicos, no sentido do uso
dos computadores e a realidade das informacdes disponiveis € um alento, pois estes sdo o publico a
ser trabalhado.

A simples dindmica de producdo desse objeto de aprendizagem é um forte indicador de que os
meios académicos devem se alinhar 0 quanto antes com 0s 6rgdos promotores e responsaveis pelo
ensino fundamental a fim de reduzir os distanciamentos observados e existentes entre ENSINO +
TECNOLOGIA.
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6 CONCLUSAO

Ao final desse trabalho acreditamos ter alcancado de maneira satisfatério nossosobjetivos no
sentido de ampliar as discussdes acerca das questdes artisticas, principalmente aqueles referentes a
cultura &rabe islamica, em suas variaveis.

Embora exista um cerne motivador, esse trabalho necessariamente precisa ser entendido desde
as abordagens iniciais que se aprofundaram nas questdes historicas construtivas do caréater islamico,
desde o nascimento de Maome, passando pelas suas revelagBes e seu empenho, a partir dai, em
transpor sua experiéncia particular como um sinal de unido de povos que coabitavam uma mesma
regido, elevando um discurso de salvacdo pela fé para outras esferas de organizacdo social que
passam por questdes culturais, politicas, religiosase artisticas.

Os levantamentos historicos iniciais que mapeiam as origens do islamismo, sua construcéo e
seu discurso foram fundamentais para num segundo momento discorrermos sobre as questfes
culturais artisticas em que esta envolvido, mais as questdes relacionadas as préaticas religiosas que
tem nas mesquitas os espacos fisicos de exercicios da fé, de maneira mais precisae objetiva, N0 n0sso
caso, a Mesquita Maior de Cdérdoba.

Quando abordamos as questdes artisticas de forma mais especificas, percebemos o quéo
entrelagadas estdo todas as pontas que ramificam a cultura islamica e em como ela como proposta
soube, de maneira voluntaria ou ndo, ressignificar todas as informacbes e influéncias que a
circundavam e que dela se aproximaram ou ela em seu natural processo de expansao se aproximou e
absorveu.

Creio que o aprofundamento das discussdes acerca de uma maior percep¢do do processo da
construcdo da linguagem artistica, seja pelo carater histérico ou seja pelo carater puramente do
exercicio do fazer artistico, configura-se como o ponto de maior atencdo e que ainda merece
reflexdes. Essa questdo em si possibilita abordagens menos direcionadas a observados incomodos
ainda existentes quando tratamos de culturas em cujo os valores religiosos tendem a ser mais
preponderantes, muitas das vezes, que o0s valores socioculturais, como € o caso da cultura islamica.

Particularmente acredito que o flerte filosofico, expresso no terceiro capitulo, se ndo nos da
respostas conclusivas a respeito do tema que abordamos, levanta questionamentos e nos abre
minimamente uma luz discursiva bastante honesta no sentido da percepcdo humana sobre todas as

nuances formativas de uma sociedade.
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Para além dessas questdes, acreditamos que, sendo esse um mestrado profissional, estaremos
contribuindo com os debates sobre o tema proposto nos ambientes de salas de aula, que para nds que
exercemos e lecionamos nas camadas do ensino fundamental sera de grande importancia e agregara a
essa mesma tematica sobre outros vieses e talvez mais do que isso, como produto de exercicio
pratico, possibilitar aos alunos eventualmente envolvidos uma percepcdo ticita, mas ndo menos

envolvente, do tema.
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APENDICES

A arte islamica na Peninsula Ibérica
Jair Soares Junior
Objeto de Aprendizagem | Atividades Suplementares

Pasta em formato 31,0 x 22,0 cm
com bolsa interna
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Objeto de Aprendizagem | Atividades Suplementares

Folhas

Folhas soltas impressas em papel offset 1509, adequados as técnicas de

pintura sugeridas, no formato 29,7 x 21,0 cm.
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Folhas soltas, impressas em papel offset 1509 adequado as

técnicas de pintura sugeridas, no formato 29,7 x 21,0 cm.



A ARTE ISLAMICA NA
PENINSULA IBERICA

Orientagoes aos alunos:

Uma das principais questies gque observamos na arre nldmica esti relacionado so wso das
cores ¢ pari ajudar nas atividades suplementares contidas nesta passa, segoe abaixo algumas
MUSCHEOCS uUanto ao material 2 ser uthlizado ¢ uma cartela de cores numeradas pata L ditar na

dehnicio ¢ orientacio das atividades

Material:

Vinta Guache (a base de dgua) ou Lipis de Cor

Cartela de Cores (a serem escolhidas para cada imagem)

—_—
|
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{

5 6

8 9
15 14 13
19 20 Fa 2 25 24

Folha com orientagdes ao aluno, formato 29,7 x 21,0 cm
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