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RESUMO

O objeto de aprendizagem é um importante material de apoio para a Educacdo Basica e
contribui com o processo de ensino-aprendizagem. Por isso, 0 objeto de aprendizagem
intitulado As Cantigas de Amor e a Humanidade de Deus constitui-se de uma unidade
didatica disponibilizado, gratuitamente, no repositorio da Universidade Federal de Alfenas.
Ele podera ser acessado em computadores por docentes e discentes do primeiro ano do Ensino
Médio e possui textos, imagens, mapas, musicas, videos, atividades e sugestdes de filmes.
Buscando articular Historia e Literatura, o objeto de aprendizagem foi elaborado a partir de
uma pesquisa referente a producéo literaria desenvolvida na Peninsula Ibérica, na regido da
Galiza, entre os séculos XII e XIV, conhecida como Trovadorismo Galego-Portugués que
contou com diferentes poetas e cantigas. Esta pesquisa, por meio das analises de cinco
poemas amorosos que possuem Deus em suas composicOes, escritas pelo trovador Bernal de
Bonaval, busca demonstrar os sentidos atribuidos a figura divina nos poemas. As analises
demonstram que Deus se aproxima do homem e se distancia de sua divindade, exercendo um
papel mais humanizado e profano. Defendemos que isso pode ser o reflexo de um processo de
mudanga do pensamento medieval para aquele que se desenvolveu no Humanismo.

Palavras-chave: Cantigas de Amor Galego-Portuguesas; Ensino de Histéria Ibérica; Objeto
de Aprendizagem; Representacdo de Deus no Fim da Idade Média; Trovadorismo.



RESUMEN

El objeto de aprendizaje es un material de apoyo importante para la Educacion Bésica y
contribuye al proceso de ensefianza-aprendizaje. Por lo tanto, el objeto de aprendizaje titulado
Los cantos de amor y la humanidad de Diosy constituye una unidad didactica disponible, de
forma gratuita, en el repositorio de la Universidad Federal de Alfenas. Puede ser accedido en
computadoras por docentes y estudiantes de primer afio de secundaria y cuenta con textos,
imagenes, mapas, musica, videos, actividades y sugerencias de peliculas. Buscando articular
Historia y Literatura, el objeto de aprendizaje se elabor6 a partir de una investigacion
referente a la produccidn literaria desarrollada en la Peninsula Ibérica, en la region de Galicia,
entre los siglos XIl y XIV, conocida como Trovadorismo Gallego-Portugués que conté con
diferentes poetas y canciones Esta investigacion, a través del anélisis de cinco poemas de
amor que tienen a Dios en sus composiciones, escritos por el trovador Bernal de Bonaval,
busca demostrar los significados atribuidos a la figura divina en los poemas. Los analisis
muestran que Dios se acerca al hombre y se distancia de su divinidad, desempefiando un papel
mas humanizado y profano. Argumentamos que esto puede reflejar un proceso de cambio del
pensamiento medieval al que se desarrollé en el Humanismo.

Palabras clave: Canciones de Amor Gallego-Portuguesas; Ensefianza de la Historia Ibérica;
Objeto de Aprendizaje; Representacion de Dios en la Baja Edad Media; Trovadorismo.



ABSTRACT

The learning object is an important support material for Basic Education and contributes to
the teaching-learning process. Therefore, the learning object entitled The Songs of Love and
the Humanity of God is a didactic unit available, free of charge, in the repository of the
Federal University of Alfenas. It can be accessed on computers by teachers and students of
the first year of high school and has texts, images, maps, music, videos, activities and movie
suggestions. Seeking to articulate History and Literature, the learning object was elaborated
from a research referring to the literary production developed in the Iberian Peninsula, in the
region of Galicia, between the twelfth and fourteenth centuries, known as Galician-Portuguese
Trovadorismo that had different poets and songs. This research, through the analysis of five
love poems that have God in their compositions, written by the troubadour Bernal de Bonaval,
seeks to demonstrate the meanings attributed to the divine figure in the poems. The analyzes
show that God approaches man and distances himself from his divinity, playing a more
humanized and profane role. We argue that this may reflect a process of change from
medieval thinking to that which developed in Humanism.

Keywords: Galician-Portuguese Love Songs; Teaching Iberian History; Learning Object;
Representation of God in the Late Middle Ages; Troubadourism.
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1 APRESENTACAO

A Histdria e a Literatura podem registrar eventos e construcgdes sociais de sociedades
distintas em diferentes épocas. Essas duas areas do conhecimento sdo formas de registro da
vivéncia de um povo em seu contexto historico. Enquanto a Histdria pesquisa a sociedade,
investigando seus comportamentos em Varios aspectos ao longo do tempo, a Literatura
representa um imaginario, registrando a partir da arte experiéncias e perspectivas que
transcendem, muitas vezes, acervos documentais.

A perspectiva que emana da Literatura pode dialogar com o discurso historiografico,
contribuindo para um olhar mais multifacetado do passado, pois a representagdo da escrita
literaria € influenciada pelo meio social e pode contribuir na compreensdo do periodo
historico da época. Para Reyes (2015)

A literatura como fonte auxilia na compreensdo do ambiente sociocultural do
periodo referente & obra, pois a transfiguracdo da realidade e sua transposi¢do para a

ficcdo traz em si significados para o entendimento da sociedade de homens e
mulheres de seu tempo (REYES, 2015, p. 1).

Para Chartier (1990) todo documento, seja literario ou ndo, torna-se representacdo do
real e ndo pode ser dissociado de sua realidade por apresentar-se com a linguagem e regras
préprias de uma época. O autor explica que

Todo documento, seja ele literario ou de qualquer outro tipo, é representacdo do real
que se apreende e ndo se pode desligar de sua realidade de texto construido pautado
em regras proprias de producédo inerentes a cada género de escrita, de testemunho
que cria “um real” na propria “historicidade de sua producdo e na intencionalidade
da sua escrita”. Desta forma, todo tipo de texto possui uma linguagem especifica, na
qual foi produzido, prépria de um segmento particular de producdo, e esta ocorre

considerando dadas regras peculiares ao meio intelectual de onde emerge, ao veiculo
em que serd veiculada e ao publico a que se destina. (CHARTIER 1990, p. 62-63).

E importante frisar como o inicio da corrente historiografica conhecida como
Histéria Nova - Nouvelle Histoire - enfatiza a expansdo de busca das fontes pelos
historiadores, o que possibilita conhecer a historia num panorama mais abrangente, utilizando
0 conhecimento de outras areas do saber, ciéncias e afins, como o das artes literarias. A
Histéria Nova foi um movimento de historiadores franceses que muitos historiografos
consideram como sendo a terceira geracao da Escola dos Annales e consolidou-se a partir dos
anos de 1960. Com essa nova concepcdo, as fronteiras entre as areas do saber ficam menos

rigidas. Para Carlan (2008) "o que ajudou em muito na constru¢do ou, segundo o préprio
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Febvre, na reconstrucdo desse passado, foi a ampliacdo da nogcdo de documento™ (CARLAN,
2008, p. 140).

A producdo artistica trovadoresca pode ser compreendida como monumento e
documento que resgata a histéria de uma forma simbolica. Essas obras, além de serem
exaltadas e apreciadas, também podem ser tomadas como fontes histdricas, contribuindo para
0 encontro de vestigios de costumes, eventos e convivéncia da sociedade em determinadas
épocas.

Para evitar uma leitura anacronica, serd apresentado o contexto histérico dos séculos
X1l ao XIV para uma melhor compreensdo dos valores literarios nos quais as cantigas de
amor trovadorescas que serdo analisadas foram escritas. Esses poemas amorosos galego-
portugueses tiveram influéncias do estilo provencal, cantigas que ja eram produzidas no sul da
Franca por volta do século XI. Com a contribuicdo da peregrinacdo do Caminho de Santiago
de Compostela, essas manifestacBes artisticas puderam se propagar e alcancar terras ibéricas
como a Galiza, na Espanha. As poesias eram transmitidas de forma oral e eram cantadas, 0
que possibilitou que o movimento trovadoresco se tornasse mais itinerante. Esses poemas
foram compilados em manuscritos conhecidos como Cancioneiros.

Pretende-se averiguar como 0s poemas foram influenciados pela conjuntura social e
puderam se transformar num registro do processo vivido por essa sociedade auxiliando no
processo historiografico. Ao analisar as cantigas de amor de um dos trovadores galego-
portugueses, Bernal de Bonaval, sera averiguado como elas puderam representar o imaginario
coletivo de uma forma poética e como as varias representacdes de Deus podem demonstrar
algumas transformagdes do pensamento da época que podem ter contribuido com mudangas
de paradigmas rumo ao Humanismo.

Como eixo central, na primeira parte do trabalho, é proposto um objeto de
aprendizagem (OA) com a intencdo de apresentar & Educagdo Bésica as discussdes resultantes
desta pesquisa como forma de contribuicdo com o ensino. Nesse sentido, esta pesquisa esta
dividida em trés partes, sendo que a primeira Objeto de Aprendizagem: As Cantigas de Amor
e a Humanidade de Deus sera dedicada ao OA como um recurso didatico que segue a
proposta da Base Nacional Comum Curricular (BNCC) - Etapa Ensino Médio (2018). O OA ¢
acessivel para docentes e discentes, auxiliando-os no processo de ensino-aprendizagem das
tematicas apresentadas acerca desta pesquisa.

O OA apresentado trata-se de uma unidade didatica disponivel no formato de arquivo
PDF - Portable Document Format. O OA podera ser acessado, gratuitamente, no repositorio

da Universidade Federal de Alfenas e ser utilizado em computadores, notebooks, tablets ou
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equipamentos eletrdnicos semelhantes possibilitando ser acessado em laboratérios de
informatica, na propria sala de aula por meio de projecGes, em ambientes externos da escola
ou impresso. O OA é composto por textos, imagens, mapas, musicas, atividades, videos,
sugestdes de filmes, além de pesquisas.

A segunda parte Historia, Trovadorismo e Cantigas Galego-Portuguesas apresenta o
estudo tedrico-analitico que d& sustentacdo ao OA desenvolvido. Pesquisa-se o trovadorismo,
levando em consideracdo algumas questbes sobre sua origem, sua propagacdo do sul da
Franca até as terras ibéricas, suas caracteristicas e seus poemas. Pretende-se averiguar a
origem das cantigas de amor galego-portuguesas e a apresentacdo do trovador Bernal de
Bonaval. Aspira-se compreender o contexto histdrico, social e religioso da época, o ideal de
amor conhecido como Amor Cortés e a contribuicdo das cantigas de amor galego-portuguesas
que tém Deus em suas composi¢des com o0 processo de mudanca do pensamento medieval
rumo ao Humanismo, além das novas concepcdes sobre as relacGes entre Deus e 0 homem e
entre a fé e a razdo.

O primeiro topico Trovadorismo apresenta a origem desse movimento literario, a sua
disseminacéo pela Europa, a forma como as poesias eram escritas e apresentadas, quem eram
0s escritores, 0s cantores e 0s musicos e como as cantigas produzidas foram compiladas. No
segundo Da Provenca a Galiza: o Caminho de Santiago de Compostela e a propagacédo do
Trovadorismo pretende apresentar o Caminho de Santiago como propagador da poesia lirica
trovadoresca do sul da Franca até a regido da Galiza, na Espanha, além de destacar a histéria
da peregrinacdo pelo referido caminho e sua importancia para a troca de conhecimentos e
culturas.

O terceiro tdpico As Cantigas de Amor Galego-Portuguesas e o Trovador Bernal de
Bonaval apresenta o lirismo trovadoresco na Peninsula Ibérica e a historia dos poemas
amorosos galego-portugueses que receberam influéncias provencais, mas desenvolveram
algumas especificacbes proprias. Apresenta, ainda, o trovador Bernal de Bonaval, suas
possiveis origens, suas poesias e sua forma de trovar.

O quarto tdpico subdivide-se em Os Fatos Historicos, o Sistema Social Hispanico na
época do Trovadorismo, o Amor Cortés e a Religiosidade. O primeiro busca apresentar o
contexto historico da Peninsula Ibérica relacionado as batalhas pela reconquista de seus
territorios invadidos pelos mugulmanos e quais monarcas estavam a frente das cenas bélicas.
O segundo busca demonstrar o sistema social, econémico e politico espanhol a época e as
relacfes hierdrquicas na organizacdo dessa sociedade. O terceiro trata das concep¢des da

pratica social cortesd denominada Amor Cortés. Apresenta-se algumas discussdes sobre
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concepcodes desse tipo de amor, os ditames da Igreja nas relagdes sociais e o papel feminino
aristocratico. O quarto refere-se a religiosidade da sociedade que vivia em meio aos ditames
que a Igreja impunha aos fiéis que deveriam segui-los, caso contrario, sofreriam punicdes.
Apesar de todas as imposicdes da Igreja, a religiosidade pode ndo ter sido vivenciada da
mesma forma por homens e mulheres da sociedade.

O topico Analise das Cantigas de Amor de Bernal de Bonaval apresenta uma analise
de cinco cantigas de amor galego-portuguesas que tém Deus em suas composicdes e 0S
sentidos atribuidos a figura divina nesses poemas. No ultimo topico da segunda parte
Consideragdes sobre as cantigas analisadas e sobre a humanidade conferida a Deus pretende
mostrar como Deus é tomado em cada poema e apresentar as significacdes que extrapolam a
religiosidade imposta da época. Pretende, ainda, demonstrar que essas poesias amorosas
podem ter contribuido para o processo de mudanca de pensamento em direcdo ao
Humanismo, focado mais na recionalidade humana.

Por fim, a terceira parte da pesquisa Processo de Construcdo do Objeto de
Aprendizagem esta mais focada no processo educacional e tecnoldgico contemplando
consideracGes sobre o processo de elaboracdo de um objeto de aprendizagem, além de
discussdes sobre a Base Nacional Comum Curricular - BNCC e as orientagcbes para
aplicabilidade do OA.

Esta estapa apresenta 0s seguintes topicos Apresentacdo das reflexbes tedrico-
metodoldgicas que permitiram o desenvolvimento do objeto de aprendizagem As Cantigas de
Amor e a Humanidade de Deus e Descricéo e Caracterizacdo do Objeto de Aprendizagem. O
primeiro subdivide-se em Definicdo de objeto de aprendizagem e Base Nacional Comum
Curricular - Ensino Médio e OA e apresenta 0 que sdo 0s objetos de aprendizagens, 0S seus
formatos, o uso das tecnologias como expansao de acesso, algumas condicGes necessarias
para a elaboracdo e sua importancia para o ensino-aprendizagem, além de abordar a Base
Nacional Comum Curricular e a consonancia de suas competéncias e habilidades com o OA.

O segundo tdépico da terceira parte Descricdo e Caracterizacdo do Objeto de
Aprendizagem subdivide-se em Contetdos e Conceitos, Série e Ano, A importancia de um
material interdisciplinar, Objetivos e Resultados Esperados. Ele aborda questdes como 0s
contetdos e conceitos utilizados no OA, a série do Ensino Médio compativel e a
interdisciplinaridade que o OA contempla, além de apresentar o objetivo geral e 0s

especificos e os resultados que se espera alcangar com a utlilizagdo do OA.
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PARTE I

2 OBJETO DE APRENDIZAGEM: AS CANTIGAS DE AMOR E A HUMANIDADE
DE DEUS

2.1 ORIENTACOES SOBRE O OBJETO DE APRENDIZAGEM

O objeto de aprendizagem proposto consitutui-se de uma unidade didatica em
formato digital que poderd ser utilizado por meio de computadores ou equipamentos
eletrénicos que possibilitem seu uso. Ele podera ser acessado no repositorio da Universidade
Federal de Alfenas - UNIFAL- MG no link <https://repositorioppghi.unifal-mg.edu.br:8443/>.
Outra forma de utilizacdo é a impressa. O OA foi elaborado no programa Word e convertido
no formato digital PDF. A sua elaboragdo mobiliza conceitos baseados na Base Nacional
Curricular - BNCC - Etapa Ensino Médio (2018) e engloba as areas de Linguagens e suas
Tecnologias - competéncias 1, 2 e 6 e Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas - competéncia 1.

Faz-se necessario que 0s egressos tenham conhecimento em informatica,
conhecimento prévio dos conteidos apresentados e, de preferéncia, que tenham a supervisdo
docente. Ao acessar 0 OA, os discentes poderdo interagir com 0s conteldos propostos e
fazerem as atividades, individualmente ou em grupo. Além dos conteddos do OA, sao
propostos videos, musicas, filmes e pesquisas que podem ser acessados em paginas da
internet, além de observacdo de mapas e imagens. Pode-se observar que o OA contempla
multiplos aspectos para a aprendizagem, pois envolve leituras, atividades, sons, imagens e
entretenimento.

O objeto de aprendizagem estd composto por capa, contra-capa, SUMArio,
orientacdes, explicaces e sugestbes aos docentes, objetivos, competéncias e habilidades da
BNCC - Etapa Ensino Medio, orientagdes e explica¢fes aos discentes, dois topicos, atividades
e referéncias. O primeiro topico apresenta conteddos sobre o Trovadorismo, 0 Caminho de
Santiago de Compostela e as Cantigas de Amor Galego-Portuguesas. No segundo topico
apresenta-se 0 contexto histérico da Peninsula Ibérica da época, o Amor Cortés, o trovador
Bernal de Bonaval e o Deus humanizado.

Para uma melhor programagdo do tempo para concluir as atividades decorrentes
desse OA, sugere o planejamento das aulas pelo docente. Destaca-se que este OA, por se
tratar de um material interdisciplinar, pode ser utilizado em outros cursos que possuem
relagdo com as competéncias aqui propostas como Artes, Filosofia, Geografia, Historia,

Lingua Portuguesa, Literatura, Musica e Sociologia. Portanto, o docente podera apresentar aos
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discentes os contetdos do OA com a participacdo de professores de outras areas do

conhecimento.

2.2 CAPA, CONTRA-CAEA, SUMARIO, ORIENTAQOES AOS DOCENTES,
OBJETIVOS, COMPETENCIAS E HABILIDADES DA BNCC - ETAPA ENSINO
MEDIO E ORIENTACOES AOS DISCENTES

Nas primeiras paginas do OA constam o nome do objeto de aprendizagem,o da
autora, o da instituicdo e o da cidade, o ano de sua elaboracdo e a etapa da educacao basica
para a aplicacdo. Consta, ainda, 0 sumario, as orientacdes, as explicacdes e as sugestdes de

aplicabilidade para os docentes, os objetivos que se pretende alcancar, as competéncias e

habilidades da BNCC - Ensino Médio (2018) contempladas e orientacGes e explicacbes para

os discentes.

Figura 1 - Capa do objeto de aprendizagem

CLENILDA MARIA DE FARIA SANTOS

OBJETO DE APRENDIZAGEM

AS CANTIGAS DE AMOR E A
HUMANIDADE DE DEUS
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Fonte: Autora (2022)



Figura 2 - Contra-capa Figura 3 - Sumario

Fonte: Autora (2022) Fonte: Autora (2022)

Figura 4 - Orientagdes e explicagOes para os docentes  Figura 5 - Objetivo geral e objetivos especificos

Fonte: Autora (2022) Fonte: Autora (2022)
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Figuras 6 - Competéncias e habilidades da BNCC - Ensino Médio (2018) contempladas no objeto de
aprendizagem.
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Figura 7 - ExplicacOes para os discentes
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2.3TOPICO |

2.3.1 Comegando a falar do Trovadorismo

O inicio desse topico apresenta a cancdo Queixa, do cantor Caetano Veloso,
juntamente com algumas questdes que instigam sobre a representacdo da dama, o sentimento
do eu lirico, se 0 amor é correspondido e por que a musica tem o nome Queixa. Procura
demonstrar que esta cangdo representa uma reverberacdo dos cantares trovadorescos. Em
seguida, inicia-se uma explicacdo sobre o trovadorismo, seu inicio e sua disseminacdo pela
Europa, inclusive na Peninsula Ibérica, na regido da Galiza, Espanha. Apresenta as suas
composicdes poéticas, as caracteristicas de cada grupo delas e quem eram 0s compositores, 0s
cantores e 0s musicos, além dos instrumentos musicais utilizados na época. Algumas imagens
monstram a representacdo de cantores e musicos trovadorescos.

Percorrendo esta secdo ainda é possivel a leitura de um pequeno trecho sobre a
relacdo entre a Historia e a Literatura, as caracteristicas das cantigas, algumas imagens dos
instrumentos utilizados na apresentacdo das cantigas, apresentacdo de uma cantiga de amor
com a analise, uma atividade relacionada com os conteudos estudados e a sugestdo de um

video sobre o trovadorismo.

Figura 8 - Musica Queixa, de Caetano Veloso
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Figura 9 - Introducédo do Trovadorismo
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Figura 10 - Caracteristicas das cantigas e informacdes
sobre escritores, cantores musicos
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Figura 11 - Instrumentos utilizados
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Fonte: Autora (2022)

Fonte: Autora (2022)

Figura 12 - Apresentacdo de uma cantiga de amor,
sua analise, atividade e sugestdo de video
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2.3.2 Da Provenca a Galiza

Esse topico frisa a importancia do Caminho de Santiago de Compostela para a
disseminacdo do trovadorismo do sul da Franca até as terras ibéricas originando as cantigas de
amor galego-portuguesas. A relevancia do Caminho de Santiago o levou a receber prémios e
ser reconhecido como patriménio da humanidade pela UNESCO pelas suas relevantes
contribuic6es, sendo uma delas a propagacéo da lirica provencal. Isto foi possivel devido ao
intercdmbio de culturas que o referido caminho possibilitou por meio da peregrinacdo para
visitar a Catedral de Santiago de Compostela e o suposto sepulcro do apdstolo Séo Tiago.

As imagens apresentadas da Catedral de Santiago de Compostela demonstram uma
beleza arquitetbnica que inclui véarios estilos de época. Alguns mapas dos Caminhos,
especificamente, 0 do Caminho Francés, foram apresentados para uma melhor percepcao do
trajeto com a presenca de varios monumentos e varias cidades. Ha imagens de alguns
simbolos do Caminho de Santiago de Compostela e uma atividade sobre o aprendizado deste

tema.

Figura 13 - Apresentacdo do Caminho de Santiago e sua
importancia para a propagacdo do Trovadorismo e
um mapa representando os Caminhos que levam

até a cidade de Santiago de Compostela.
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Figura 14 - Mapa e explicacdes sobre o Caminho Francés e imagens da Catedral
de Santiago de Compostela e de alguns simbolos do Caminho de
Santiago de Compostela.
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2.3.3 Cantigas de Amor Galego-Portuguesas

As cantigas de amor galego-portuguesas originaram por volta do século XII e,
embora tenham sido influenciadas pelo estilo provencal, desenvolveram algumas
caracteristicas proprias. E apresentada uma imagem de uma cantiga e um mapa para melhor
visualizacdo da regido geografica onde a poesia trovadoresca galego-portuguesa se
desenvolveu, inclusive a regido da Galiza e um texto sobre como os poemas foram
compilados em manuscritos.

Apresenta-se uma base de dados desenvolvida pelo projeto denominado Littera, do
Instituto de Estudos Medievais da Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade
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Nova de Lisboa, que disponibiliza vérias cantigas galego-portuguesas e traz dados referentes
aos poemas, iluminuras, musicas, ficheiros de dudio e pautas, além de informacgdes de todos
os autores dos poemas. O objetivo da base de dados é o de disponibilizar ao publico em geral
as cantigas que estdo preservadas nos cancioneiros medievais galego-portugueses.

Figura 15 - Texto sobre as cantigas de amor galego-portuguesas, imagem da escrita de uma
cantiga, imgem do mapa demostrando o local onde as referidas cantigas se
desenvolveram (Galiza) e um texto sobre os cancioneiros.

Inspiradas nas cantigas provengais, as Cantigas de
Amor Galego-Portuguesas surgiram nas terras ibéricas por
volta do século XII ¢ constituiram uma obra artistica
relevante para a poesia. Na Galiza, essas cantigas amorosas
se desenvolveram com influéneias provengais, mas foram
adquirindo algumas alteragdes ¢ caracterisitcas proprias
como a insergdo de mais lamentagdes, agonia, sofrimento,
reclames de morte ¢ imprecagdes a Deus®,

Tmagem 12: Cantiga de Amor
Al Deus! e quem mi tolherd de Bemal de Bonaval

As  canligas  galego-portuguesas
forsm compiladas em manuscritos
denominados  Cancioneiros, O
Cancioneiro da Ajuda se encontra na

i, 3 et
Imagem 13 - Representagiio da regido geogrifica onde desenvolveu.
se a poesia trovadoresca galego-portuguesa

! PELDKIRCHER. Karin. A lirica trovadoresea galego-portuguesa o
m-*aummmmn
Paran Curitiba: Pacand, p, 12, 2006

Naucnnl de Lisboa - Ponugnl

-

Fonte: Autora (2022)
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Figura 16 - Base de dados do projeto Littera
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\

Existe wma base de dados desponivel no  formato  onlme
(hup:/ /cannigas feshamlpt)  que  disporubdiza vinas  canogas galego-
portuguesas ¢ traz dados referentes 3¢ cantigas, duminuras, musicas, ficheiros
de dudio ¢ pautas, além de mformagSes de todos os autores dos poenas. O
abxtivo da base de dados € o de disponsbalizar a0 pablico em geral os poemas
que estlio preservadas nos cancionerros medievass galego-portugueses.

Para facalizar a bosca, a base conta com recursos camo glossano. notas
explicativas de versos, de siglas, de simbolos ¢ de abrevisturas, toponimaa,
antroponimua, notas gerass. além de uma breve explicagio sobre as cantigas,
como dados geras, lingua. autores. géneros. manuscritos, msica ¢ temmmnologia
da poesa rovadoresca

Esta base de dados tratase de um propto denomunado  Laeera. do
Inscituto de Estudos Medievais da Faculdade de Cséncias Sociass ¢ Humanas
da Unsversidade Nova de Lisboa financiado pela Fundago para 3 Gidnecra ¢
Teawloga (PTDC/ELT/69985/2006 . A resporsavel pelo projero ¢ a
mvest a ¢ docente Graga Viderra Lopes juntamente com o professor ¢
musicdlogo, Manuel Pedro Ferreira, além de demars calaboradores. O periodo
financiado do projeto decorren de outubro de 2007 2 ouubro de 2010,

Cantigas Medievais

Galego-Portuguesas

y Tomagem 14 - Pigina enfime do Projeto Ligera
Video sobre o Projeto Littera. Assita no Jmk:

diwww voutube convwatch?v=Mpl IRx2iwTw>
[ Sp—Ty— T

Fonte: Autora (2022)

2.4 TOPICO Il

2.4.1 A Peninsula Ibérica da Epoca

As producdes literarias trovadorescas ibéricas aconteceram durante grandes batalhas
contra 0s mugulmanos ocorridas no processo de reconquista de territorios. Varios avancos
foram realizados, pleiteados por varios monarcas, até que no séc. XV 0s cristdos conseguiram
reconquistar o Ultimo reino sob dominio dos mugulmanos.

Quanto ao sistema politico, social e econdbmico, a sociedade ainda vivia no sistema

feudal. Este topico explica como se davam as relacBes de organizacdo social, econémica,
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politica e juridica demonstrando que nem todas as regiGes da Europa vivenciaram esse
sistema de uma mesma maneira, como é o caso da Espanha.

Para ilustrar sdo apresentadas uma imagem da Batalha de Navas de Tolosa e uma
representando o sistema feudal. Ainda nessa secdo had dois mapas demonstrando a
representacdo geografica da Peninsula Ibérica na época do trovadorismo, um breve relato
sobre o poder e a influéncia da Igreja e a vivéncia da religiosidade na sociedade e uma

atividade.

Figura 17 - Fatos histéricos da época

pégina l!;

TOPICO 2 |

Vocé aprendera neste topico como era
a Peninsula Ibérica da Epoca, o que foi
o Amor Cortés e como Deus podia ser
representado nas Cantigas de Amor
Galego-Portuguesas

1. Fatos Histéricos

Desde o sée. VI 711 d C) os mugulmancs comecaram o dominar grande parte da
Peninsula [bénca. Algumas revoltas ¢ batalhas comegam & ocomrer com o objetivo de
recongiusta de termtonos pelos cnstios. [ma delas for a Batalha de Covadonga, ocormda no
ano de 722, empreendida pelo monarca do reino das Astinas, Peligio (718-737)

A partir do século X1, os cnstios comeguram o tnunfar em suas  batalhas,
reconquistando termitdrios que, hoje denominam paises como Portugal ¢ Espanha. A Batalha
de Cuenca, travada em 1177, pelo ret Afonso VIIT contra o8 mugulmanos Amoddas foi
conguistada pelos enstios. Outro confronto que ficou marcado na historia da reconguista fod a
Batalha de Navas de Tolosa, ocornda no dia 18 de julho de 1212 (sec. XD, A umido dos reis
catdhicos Afonso VI de Castela, Pedro 11 de Arnglo ¢ Sancho VII de Navarm parm combater
o exército mugulmano (Califado dos Amoddas) surtiu efelo €, mats uma vez, o8 cristios
sairam vitorosos. Comega, na Peninsula Ibénca, uma reorganizagiio politica na intengio de
continuar o8 avaneos das conguistas

Outros res deram contimndade na reconguista de termtonos até que, em 1892 (séc. XV), a
undo dos reis catdhicos Isabel [ de Castela ¢ Fernando 11 de Aragio reconguistaram CGranada, o
altimo reino mugulmano. Consolida-se, assim, a formacio de uma monarguia nacional com a
umio de Castela, Araglio ¢ Leio. Fsses acontecimentos langaram a basc para a constitingiio da
Espanha Moderna

Fonte: Autora (2022)



Figura 18 - Duas imagens sendo uma representando a Batalha de Las Navas de Tolosa e a outra uma
representacdo do sistema feudal e inicio de um texto.
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Imagem 15 - Batalha de Las Navas de¢ Tolosa - pintura de Francisco de Paula Van Halen y Gil, de 1878,
Encontra-se no Palacio do Senado da Espanha

2. 0 Sistema Social Hispanico na época do Trovadorismo

X

Tmagem 16: Representagiio de um castelo do senhor e as terras ao redor cultivadas pelos servos

Entre os séculos XII ao XIV o feudalismo ainda era a organizagio do sistema social,
politico e econdmico em que estava inserida a Peninsula Ibérica. Este sistema estava pautado
em vinculos de dependéncia numa hierarquia verticalizada entre classes sociais.

Em algumas regides houve uma desestruturacio do poder dos reis que descentralizaram
as lerras sob seu poder aos senhores feudais, também senhores nobres. Estes, por sua vez,
cediam as terras a0 servos, que trabalhavam nessas terras cultivando-as. Em troca, recebiam os
meios de subsisténcia e a protegdo de seu senhor. Essas relagdes de submissdo entre suseranos e

Fonte: Autora (2022)



Figura 19 - Continuacdo do texto e duas imagens representando, geograficamente, a Peninsula
Ibérica nos anos de 1150 (séc. XII) e 1275-1492 (séc. XII1-XV).
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vassalos ¢ conhecida como vassalagem. Os senhores feudais seriam vassalos perante ao rei,
mas suseranos perante aos servos que se tornariam vassalos diantes de seus senhores. As
relagdes davam-se, entdo, entre reis e nobres e nobres e servos.

0s castelos, onde moravam os senhores feudais, ficavam localizados num lugar mais alto
repesentando o poder e permitia uma visio mais ampla para a defesa. O interior deles servia de
refligio contra 0s inimigos. Em torno ficavam os servos que cultivavam as terras.

A regido da Espanha vivenciou algumas caracterisitcas do feudalismo,' mas também de
um outro sistema conhecido como senhorial* que, aos invés das concessdes de feudos pelos
reis, eram feitos outros tipos de cessoes como outros tipos de bens, alguns direitos juridicos e
fiscais ou outros tipos de beneficios.

Desta forma, percebe-se que as regides nio vivenciaram essa organizagao social, politica
e econdmica da mesma maneira, pois esse processo de feudalizagio e senhorizagio deu-se de
formas distintas em virtudade de especificagoes historicas de cada lugar.

Porém, independente do regime social, econdmico e politico que cada regido da
Peninsula Ibérica vivenciou, ¢ certo que havia sempre uma hicrarquizagio entre as classes
sociais e uma frequente preocupagio com os dominios territoriais, Cabe salientar, ainda, que as
relagOes entre os homens dessa realidade historica passam pela terra, seja no regime feudal ou
no senhoril, e que 1sso gerava direitos e deveres como participagoes militares, relagdes de
dependéncia ¢ fragmentagdes de poder.

L MOXO, Salvador. Feudalismo, sefiorio y nobleza en Ia Castilla medieval, Madrid: Real Academia de la Historia, p. 70, 2000,

2 VALDEAVELLANO, G. L, Las instituciones feudales en Espaiia, en El feudalismo hispdnico y otros estudios de historia
medieval. Barcelona, p. 70-71, 1981,

OCLAND ATLANTICC
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___ Peninsula Ibérica - 1150 ey o~ e

[ e et s O OURO WO TERAANED
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B o [ v o 4 J Peninsula Ibérica (1275-1492)

¢ 2
Imagem 17: Representacio Geogrifica da Peninsula Ibérica i época
» A

Fonte: Autora (2022)
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Figura 20 - Texto explicativo sobre o poder e a influéncia da Igreja a época e a
religiosidade.
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A Igreju, nesta época, garuntia o unidade religiosa, politica, social ¢ cultural da
sociedade, A Tnstituigho acumulav i rigueza ¢ usufrufa de poder. Era responsavel por
manter o ordem soctal ¢ um intenso temor @ Deus punindo as pessoas que
desviassem de suas priticas. '

Mas, a0 considerar que 0 Deus dos cristios ¢ um Deus pessoal', apesar de todo
o poder e influéncia da Igreja 4 época, a religiosidade nem sempre era vivenciada de
uma mesma maneira, mesmo com todus & restrighes ¢ punigdes que haviam.
Permaneciom algumas tradighes ¢ crengas pagils, além da existéncia de vianas seitas,
heresias ¢ blasfémias o que iam contry os postulados teoldgicos ¢ dogmiticos
pregados pela [nstituigso.

Ainda durante o periodo trovadoresco algumas questies comegaram s
desenvalver como ¢ conceito de Deus g, por conseguinte, o conesito de homem que
no interior da sua alma reconhecia a luta entre 0 bem ¢ o mal. Ele possuia um estado
de tensdo entre o modelo de ser humano que seguia rigonssamente as leis da Igreja
em busca da salvagio ou o desvio de toda esta atmosfera religiosa, importando-se
com o sua individualidade ¢ descjos. O homem comega a perceber, entlo, que é
capaz de moldar o seu destino sem depender somente da vontade divina e que pode
alcangar novos conhecimentos com o peder de se construir ou de se destruir, mas,
para isso, precisava se conhecer. '

Na Espunha, por exemplo, estas mudangas de pensamento resullaram  do
frutifers movimento humanista que, surgido na Italia em meados do séoulo X1V, se
espulhou pela Europa. Esse momento protagonizos uma mudanga ns sociedade com
vastas alteragties de concepgiies por meio da busca pela razio.

Usando as cantigas de amor galego-portuguesas com o personagem Deus cm
suas composigies como exemplo, pode-se inferir que o Literatura pode representar
essas mudangas na sociedade, pois, além de possuir muita fantasia, também pode
revelur o vida do homem e constituir uma prova de como 4 sociedade via e
experimentava sua ¢poca Esses poemas amomsos podem demonstmr um sinal de
intimidade do homem medieval com a sua religiosidade, constituindo novos modos
de ser e de viver. A sensibilidade ¢ 2 emoglio sugerem uma ligagio mais proxima do
homem com Deus, sendo que este dltimo alcangando um plano mais humanizado,

LU GO, Baoqees. O Dews da lilade Midia - comvorsm eom Jeam-Laoe Fonthier, ol Sascos de Casn o de Saneso
Crvilizag o Brasilesn, p 4. 208

Fonte: Autora (2022)

2.4.2 Amor Cortés

Nesta etapa do OA, por meio de um texto, € demonstrada uma pratica social cortesa
que foi veiculada pelas cantigas de amor galego-portuguesas, conhecida como Amor Cortés.
O texto aborda algumas discussfes acerca da origem dessa idealizagdo amorosa, sendo uma
delas as relagBes feudais, na qual a dama se tornaria a suserana e o amador, na posicao de
vassalo, seu servidor. Ha& algumas iluminuras que retratam, de uma forma imagética, esse
ideal de Amor.
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E possivel observar um outro texto que foca nas convencdes sociais e religiosas a
época abordando que, devido a todas as repressdes existentes, foi que se desenvolveu essa
idealizacdo do Amor Cortés. Surgiam, mesmo que imaginarias, novas configuracbes amorosas
que foram veiculadas pelas cantigas de amor galego-portuguesas, representando uma iluséo
de viver algo que ndo era possivel. Isto contribuiu para uma mudanca de pensamentos e
padrdes de comportamentos vindouros.

Ha um outro texto sobre a vida das mulheres no periodo trovadoresco e, por ultimo,
uma atividade sobre a comparacdo do periodo historico trovadoresco com o periodo atual
levando em consideracdo os relacionamentos no campo do trabalho, a vivéncia das mulheres

na atualidade e suas conquistas e sobre o conceito de amor atual.

Figura 21 - Texto sobre o Amor Cortés e imagens que representam imageticamente
essa idealizagdo amorosa.
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O amor cantado nas cantigas de amor galego-
portuguesas representa o que se define como Amor
Cortés. BEste ideal de Amor emergiv nas cortes
palacianas por volts do séeulo X1 também no sul da
Frungs ¢ s¢ propagou por outras tegites da Europa

Existem vinias discussdes sobre a origem dessa
pratica soctal arstoctitica ¢ uma delas scriam as
relagdes fendais de suserania ¢ vassalagem. Nessas
relagdes, a dama, geralmente, casada ou de categona
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As cantigas de¢ amor serviram, entdo, de veiculo
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presenga de determinados elementos como

Fonte: Autora (2022)



Figura 22 - Determinados elementos do Amor Cortés, imagens
gue representam imageticamente essa idealizacdo
amorosa e um texto sobre a vivéncia da sociedade
em torno dessa pratica social cortesa.
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Fonte: Autora (2022)

Figura 23 - Texto sobre a vida das mulheres no periodo
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2.4.3 Bernal de Bonaval

Como a pesquisa reflete a regido da Galiza, na Espanha, as cantigas de amor galego-
portuguesas pesquisadas foram as do trovador Bernal de Bonavalpor ter sido ele um dos
grandes trovadores do séc. XIIl. Pretende apresentar a sua possivel origem, seus poemas e
onde eles estdo compilados. E apresentada uma imagem do trovador e uma atividade
relacionada com a leitura de uma de suas cantigas de amor que menciona Deus em sua

COMpOsigao.

Figuras 24 - Apresentaco do trovador Bernal de Bonaval e uma atividade
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Fonte: Autora (2022)

2.4.4 Deus Humanizado

Pretende apontar aqui os sentidos atribuidos pelo eu lirico a figura divina que
desempenha um papel mais humano e profano, distanciando-se da sua divindade. Almeja-se
demonstrar que esta proximidade e intimidade que o eu lirico apresenta possa revelar uma
possivel mudanca de valores e crengas rumo ao Humanismo.

E apresentada uma cantiga de amor de Bernal de Bonaval e um &udio da cantiga. Em

seguida, uma analise do poema explicando os sentidos atribuidos a Deus e uma atividade. Ha
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um quadro sobre as rupturas de paradigmas na sociedade demonstradas nos poemas amorosos
de Bernal de Bonaval e, em seguida, é proposta uma atividade sobre uma analise de uma
cantiga de amor de Bernal de Bonaval com guestionamentos sobre a representacdo da dama, o

7

comportamento do eu lirico e como Deus é representado no poema. Ha trés atividades

relacionadas aos contetdos estudados.

Figuras 25 - Texto sobre os sentidos atribuidos a Deus nas cantigas de amor galego-portuguesas,
apresentacdo e analise de uma dessas cantigas do trovador Bernal de Bonaval
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Figuras 26 - Texto sobre as rupturas na sociedade no periodo e uma atividade
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Figura 27 - Atividade

1. Nome do movimento iterério que teve inkio na Franga, por volta 1o sée, XII
2. Quem escrevia or poemas

3 Quem cantavam as cantiga

4, Regio da Franga que iniciu o Trovadorismo

5. Nome de um dos conclonairas

6. Poeman escritor que eram cantados

7. O "eu ke suplicava a el para que o ajudane a deflogror 1eu amor.

& Nome do amor cantado nas cantiga: de amor

9. Primeiro nome de um trovador galego-portuguds

10 Nome da comunidade auténoma da Espanha

1. Nome de um dos skitemas soclals, econdmicos @ politicos que a Espanha vivenciou
12 Um dos grupos em que as cantigas foram clanificada

13, Nome de um dos reb da Caliza no séc. XHl

'S S S S

1 TO1T0
1

>

Fonte: Autora (2022)

2.5. PROJETO SARAU HISTORICO-LITERARIO

Ap0s o estudo de todos os contetdos, da realizacdo das atividades e caminhando para
0 encerramento do OA é apresentado o projeto sarau histdrico-literario. Nesta atividade
interativa os discentes escreverdo suas proprias cantigas com acompanhamento musical, se
houver a possibilidade, e apresentardo aos colegas. Abaixo da atividade, para leitura, seguem
mais duas cantigas de amor de Bernal de Bonaval que mencionam o personagem Deus que
ndo foram mencionadas até ento.
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Figura 28 - Atividade Projeto Sarau Historico-Literario

Fonte: Autora (2022)

Figura 29 - Cantigas de amor de Bernal de Bonaval

Fonte: Autora (2022)
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2.6 SESSAO CINEMA, LEITURA COMPLEMENTAR E REFERENCIAS

Para a finalizacdo do OA, foram sugeridos alguns filmes que representam o periodo
pesquisado e algumas questdes que foram discutidas durante o desenvolvimento do OA. Em
seguida, o gabarito de algumas das atividades e as referéncias utilizadas na elaboracdo do OA

sdo apresentadas.

Figuras 30 - Sugestdes de filmes e gabarito de atividades
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Figuras 32 - Referéncia e Referéncias das Imagens

7 5 5
agine 3T pigns 1N
DUBRY. Goragen Mude Viddia, ade o Thomeme Tiand b Bossie Baisis Mot by o i At zc.n.—n.-nh—-.t--ﬂ
o-.uou-u-m.um (Towns daptmbis
TTADICRITIR. Kala 4 Nrica W sdarvers gulog {partigpios o wost Saracuites: has camigss d m-m
T Dbade. Momspraia Usnrtvblads Fadore! @) Parans Crrbiie Moans, p 12, Mo S e - |
AN, 10bm CGamas Tt
e Pana, Cusvde - P, 30 aps. 1K R - s
T g WA Bt e g, ety
L CHIY, Jasgmrs. €0 Dhontn e 1ude Y0idia - cxmmorns vem drass-Line Ponathber 1ot Wasre fs Castmn -“‘m“""m e
B e Lowans Cmidaagan Dusabona b 61, 2011 M O S
*
MONO Sute. Fndabvenn swbwrss s miess o0 e Comalle mrabvrd Misree Mo Acsbenas be b el % ek geale Y
Hasorse g TOL 0.
S By Do rove ——
wvnmmnd P duntvn dhe Witirke S0 o Danle Bbmbond WA # o ool | o St s 6t J0t3
Toarw gt adel SISO U VAR Fook
-
VALDUAVILLANGL € 1 Kipuia, ou F1 frundelbane eyt B3 o JU!
*bmm [ T —— B
. Avvn - 0w AL
VIEIA ¥ acs Pranmccht CARANAS Marid hamel Mocks; SCUTO CABL, uu—.on—h- ol
Pewban e Aastbape L irkn Coaboger Pariagerss o oo o Nady o 02 l e
"
Sy 13 1 Vmbign &9 Aeme. > :—.-
M“ﬁ-—. I
s 04+ Dot ontiaids it it P
"pd A
i PG
. Fomoa = - -
-
A . EE I =
- [ P
e - . —m-—-u-—
el N . W . B
L ) L

Fonte: Autora (2022) Fonte: Autora (2022)



37

Parte Il

3 HISTORIA, TROVADORISMO E CANTIGAS GALEGO-PORTUGUESAS

3.1 TROVADORISMO

Entre os séculos X1l e XIV o Ocidente Europeu viu florescer o movimento poético-
musical conhecido como Trovadorismo. Suas origens estdo relacionadas com a literatura

provencal, regido da Provenca, sul da Franca, e depois se espalhou pela Europa.

Os primeiros capitulos da historia literaria da moderna Europa foram escritos no
curso do século XIl, pelos trovadores da Provenga. [...] Ai brotou [...] uma poesia
lirica cuja importancia é indiscutivel como fonte de todo o lirismo europeu dos
séculos posteriores (SPINA, 1996, p. 17).

A poesia lirica dos trovadores da Provenca ndo se estabeleceu somente nessa regiao,
mas como aponta Spina (1996, p. 26) se espalhou por paises vizinhos como Alemanha e Italia
e ultrapassou fronteiras ibéricas até a regido da Galiza, "difundindo-se por toda a Europa, o
trovadorismo tornou-se um fendémeno internacional™ (SPINA, 2007, p. 38).

Coadunando com Spina, Mongelli (2009, p. XXXVIII - XXXIX) explica que a
poesia trovadoresca teve uma ampla expansdo e o modelo provencal, de onde chegaram as
primeiras manifestagBes com caracteristicas especificas, foi estendido e repercurtiu em outras
regibes. Essa propagacdo do trovadorismo pode ser explicada, de forma simplificada, por
Barros (2007) que apresenta as cinco regides onde ocorreram as manifestacdes trovadorescas

e as caracteristicas de cada uma.

Para efeito de simplificacdo, consideremos as cinco principais regiGes culturais em
termos de producéo trovadoresca. A Franca via-se dividida em norte e sul, gerando
dois subconjuntos distintos e separados pela linguagem: no sul occitnico, o
subconjunto provencal dos troubadours, da langue d'oc e da formacgdo cultural
catara, berco do amor cortés; no norte, os trouveres, cantando na langue d'oil as
primeiras can¢Bes de gesta. Em torno do vale do P4, foi mais tardio o movimento
dos trovadores italianos, que depois daria origem ao dokestilnuovo. Ao norte, a
Minnesang contribuia com sua versdo germanica para 0 amor cortés (minne - amor
sutil). Por fim, o subconjunto dos trovadores galego-portugueses unia mediante uma
lingua poética comum boa parte da hispania cristd (com exce¢do de Aragdo e
Catalunha, ligados ao circuito provencal (BARROS, 2007, p. 87).

Ademais, Lemos (2010) relata que a poesia trovadoresca era transmitida oralmente e
cantada, pois a escrita, a época, era pouco acessivel. "[...] As poesias trovadorescas nada mais
sdo do que versos cantados e dependiam, para a sua circulagcdo, de uma boa memodria,

principalmente, dos jograis que as cantavam. O publico era composto por ouvintes e ndo por
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leitores” (LEMOS, 2010, p. 2). Isto possibilitou uma itinerancia do movimento, o que fez com
que houvesse uma abrangéncia de um namero maior de individuos envolvidos nas producgdes
trovadorescas.

O século XIII foi o momento de esplendor da producdo da lirica trovadoresca na
Peninsula Ibérica, conforme explica Mongelli (2009, p. XXXI1X). Os poemas produzidos eram
as cantigas que, posteriormente, foram agrupadas pela critica em grupos que as consideraram
a partir de suas tematicas. Tém-se as Cantigas de Amor, as de Amigo, as de Escarnio e as de
Maldizer. Nesta época, a producdo poeética era cantada e poesia e musica se uniram numa
estreita alianga.

Quanto ao processo que vai da escrita dos poemas até as suas apresenta¢fes musicais
no palco trovadoresco, evidenciou-se uma hierarquia. Os Trovadores, de linhagem nobre,
eram 0s compositores, pois detinham de mais conhecimento da escrita na época. Os Jograis,
intérpretes das cantigas, ocupavam uma posicdo inferior. Os Menestréis eram aqueles que
tocavam os instrumentos que eram de corda, de sopro e de percussdo como a viola alaide, a
flauta, a lira, o pandeiro e a harpa. Baladeiras ou Soldadeiras eram as dancarinas que
poderiam participar das apresentacoes.

Havia uma hierarquia social nas classes régias e no cenario trovadoresco nao foi
diferente. Nesse espago cultural trovadoresco também identificou-se uma hierarquizagéo entre
seus integrantes, conforme explica Mendes (2014) “esta feita sugere uma transferéncia de
valores. Ora, enquanto a centralizacdo régia sugere uma reorganizacdo do espaco social, a
hierarquizacdo dos integrantes do movimento trovadoresco sugere a organizacdo do espaco
cultural” (MENDES, 2014, p. 40).

Dadas as circunstancias em que essas poesias eram transmitidas foi inevitavel que
muitas delas se perdessem, como relata Moisés (2006, p. 19). Somente muitos anos mais tarde
é que a poesia lirica galego-portuguesa foi compilada em trés Cancioneiros, ainda que
existindo alguns fragmentos que "contém composic¢des ja consignadas nas colec¢des maiores”
(TAVANI, 1990, p. 57) ou menores. Riquer (2004) explica que 0s cancioneiros Sao
"manuscritos por lo general en buen pergamino, bien caligrafiados, a veces ricamente
ornados e ilustrados con miniaturas, en los que se transcribia el texto de poesias de
trovadores, en ocasiones también con la notacion musical” (RIQUER, 2004, p. 50).

Esses cancioneiros estdo guardados, atualmente, nas bibliotecas que Ihe emprestaram
o nome. O primeiro e mais antigo deles é o Cancioneiro da Ajuda que se encontra na
Biblioteca do Palacio da Ajuda em Lisboa - Portugal. Possui trezentos e dez poemas sendo 0

gue conta com 0 menor nimero de cantigas e é composto, quase que em sua totalidade, por
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cantigas de amor. Esse cancioneiro parece estar incompleto por possuir espagos e folios em
branco e ndo contém notacdo musical. Segundo Barros (2016, p. 20), ele foi o primeiro cédice
e comecou a ser compilado no século XIlll, portanto, durante o periodo do trovadorismo
galego-portugués.

O Cancioneiro da Vaticana é datado entre os seculos XV e XVI e faz parte do acervo
da Biblioteca Apostolica Vaticana em Roma - Italia. O manuscrito possui mil, duzentas e
cinco cantigas, de todos os géneros. Por fim, o Cancioneiro da Biblioteca Nacional, conhecido
como Cancioneiro Colocci-Brancuti, foi compilado também na Italia no século XV por
Angelo Colocci. O codice possui mil, seiscentos e quarenta e sete cantigas de todos os tipos.
Ele é considerado o mais completo entre os trés, tendo sido adquirido em 1924 por Portugal e
encontra-se, atualmente, na Biblioteca Nacional de Lisboa.

As poesias salvas e apresentadas nos cancioneiros revelam o grande numero de
poetas trovadores que tiveram envolvimento com a poesia lirica galego-portuguesa e seus
diversificados poemas. Esses manuscritos guardam muito mais que poemas escritos, mas
revelam ser uma bela e instigante fonte que ha tempo conservam os tracos da existéncia de
um tempo, um espaco, uma cultura e um pensamento de uma sociedade. Por mais que as
ideias evoluam e se transformem, estes poemas conservam um conjunto de momentos
histéricos que contribuiram com a transformacdo do pensamento humano em algum
momento.

As cantigas de amor galego-portuguesas, tema de estudo desta pesquisa, constituem,
além do resgate de uma visao ficcional do passado, elementos relevantes para outras areas do
saber e, devido a isso, podem ser consideradas como um legado para a humanidade. Elas séo
consideradas um monumento que remete a exaltacdo e a lembranca da vivéncia de um povo.

Partimos aqui da ideia de monumento proposta por Le Goff "atendendo as suas
origens filoldgicas, 0 monumento é tudo aquilo que pode evocar o passado, perpetuar a
recordacdo, por exemplo, os atos escritos” (LE GOFF, 1990, p. 535). Nesse sentido, as
cantigas de amor galego-portuguesas, além de serem monumentos, pois resgatam a historia de
uma forma simbdlica carregando um valor artistico e cultural que podem ser enaltecidos,
podem também ser tomadas como documento, sendo fontes historiogréficas entendidas como
portadoras de vestigios do passado possibilitando pesquisar eventos, costumes e a forma de
convivéncia das pessoas no momento em que foram produzidas.

Como comenta Le Goff, "o documento é monumento. Resulta do esfor¢o das
sociedades histdricas para impor ao futuro — voluntaria ou involuntariamente — determinada

imagem de si proprias” (LE GOFF, 1990, p. 538). A poesia trovadoresca é o produto
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fabricado pela sociedade que ali detinha o poder que, além da possibilidade de ser apreciada,
também representa as construgdes histéricas que contribuem como fonte reveladora do

imaginario de uma época.

3.2 DA PROVENCA A GALIZA: O CAMINHO DE SANTIAGO E A PROPAGACAO DO
TROVADORISMO

O Caminho de Santiago de Compostela se tornou protagonista na historia da
propagacao e fortalecimento das cantigas provencais possibilitando que alcangassem a regido
da Galiza, na Espanha, e contribuindo para o desenvolvimento das cantigas galego-
portuguesas. Ele é tido como um importante percurso de ligacdo entre a Franca e a Espanha e
serviu, além das motivacdes religiosas e comerciais, também para disseminar uma cultura que
ficou marcada nos capitulos da histéria, o Trovadorismo.

Para Vieira et al. (2015, p. 14), foi a partir do século XII que a cidade de Santiago de
Compostela, atualmente capital da comunidade autonoma da Galiza, assumiu um espaco de
destaque como centro religioso e politico, além de contribuir com a disseminagdo das artes e
cultura devido as peregrinacOes originarias de diversos lugares do mundo realizadas para
visitar a Catedral de Santiago de Compostela. O caminho dos peregrinos tornou-se um fio
condutor para a poesia provencal e para o inicio da lirica trovadoresca galego-portuguesa.

A historia de Séo Tiago revela que ele foi um dos discipulos mais proximos de Jesus
e, em missdo evangelizadora, teria estado na Peninsula Ibérica onde divulgaria as ideias
cristds, alcancando a area que hoje € a Galiza. Acredita-se que ele retornou a Palestina, onde
viveria até o ano 44, quando seria decapitado por ordem do rei Herodes Agripa. De forma
miraculosa, os discipulos de Tiago teriam resgatado o seu corpo e o transportado de volta a
Hispania.

O Bispo da cidade de Iria Flavia, na Galiza, Teodomiro, foi quem teria encontrado o
sepulcro de Sao Tiago. "Ao bispo Teodomiro, [...], devemos, como se sabe, a inventio
("achado", ¢.825) do sepulcro do apdstolo Santiago, ao identificar como tal um musoléu de
época romana” (VIEIRA et al., 2015, p. 14). Ap0s esse acontecimento, o Arcebispo Diego
Gelmirez, protegido pelo rei Afonso VI de Castela, consagrou a Catedral de Santiago de
Compostela dedicada ao Apdstolo Tiago. Foram realizados muitos melhoramentos destinados
aos peregrinos e a populacdo, o que propiciou a formacdo de centros urbanos. As romarias,
famosas até os dias atuais, atraiam romeiros de toda a Europa, especialmente, da Franca e da

Alemanha.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Comunidades_aut%C3%B3nomas_da_Espanha
https://pt.wikipedia.org/wiki/Galiza
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O Caminho de Santiago propiciou uma forte ligacdo entre os reinos cristdos e
consolidou a unido da cultura peninsular & da Europa Ocidental. Para Rui (2017) "[...] por ele
passaram, indo e voltando [...], peregrinos provenientes das mais diversas partes do Ocidente.
Em virtude desse transito o caminho tornou-se uma rota de intercambios [...]" (RUI, 2017, p.
47). Entre os elementos culturais difundidos a partir dele esta a lirica provencal que, segundo
Vieira et al. (2015, p. 14), foi um movimento poético a época que manteve uma forte ligacéo
com a cidade de Santiago de Compostela. Esta cidade, ao se tornar o centro urbano mais
importante do reino galego, foi um palco relevante para as primeiras experiéncias do

trovadorismo galego-portugués.Tavani (1990) confirma a relevancia da cidade como sendo

Unico centro cultural de relevo internacional existente en todo o reino galego-
asturiano-leonés, e mesmo o mais pretixioso de toda a peninsula ibérica, superior
por poder demografico e econdmico & mesma cidade de Ledn, sede da corte,
Santiago de Compostela acrescenta, sen vagar a sla propia primacia social,
politica e cultural mediante unha cuidadosa utilizacion das achegas, materiais e
morais, da industria da peregrinacion (TAVANI, 1990, p. 27).

Como explica Deyermond, "la afluencia de peregrinos a Santiago de Compostela fue
la razon fundamental que explica la poderosa impronta provenzal en el desarrollo de la rica
y peculiar cultura galaica y de su gozosa expresion literaria” (DEYERMOND, 1999, p. 38).
Foi a peregrinacdo religiosa que proporcionou um ambiente favordvel a elaboracdo das
poesias liricas galego-portuguesas.

Com a chegada destas manifestacGes liricas, varios trovadores de circulos
aristocraticos e eclesiasticos, unidos por lacos familiares ou por nexos sociais que remetem a
linhagens poderosas no contexto galego da época, contribuiram para a expansdo politica e
cultural do reino galego, sendo encontrados 0s nomes de muitos deles nos cancioneiros
galego-portugueses. Destaca-se, segundo VIEIRA et al. (2015, p. 18) a estirpe dos Travas,
dos Vélaz, dos Limas, dos Celanova-Toronho, dos Cabreras e dos Urgells.

Com ramificacGes e aliangas que se estendem a outros reinos da Peninsula, essas
familias ligavam-se intimamente também aos circulos do poder real e eclesiastico,
com presenca marcante inclusive na comunidade religiosa do arcebispado de
Santiago. Desses precursores - que figuram entre os primeiros trovadores na Tavola
colocciana, elaborada pelo humanista Angelo Colocci provavelmente como indice
do Cancioneiro da Bilbioteca Nacional - ndo nos chegou, por azares da transmissdo
manuscrita, a producdo poética de Jodo Vélaz, Dom Juido, Pedro Rodrigues da
Palmeira, Dom Rodrigo Dias dos Cameros, Airas Oares e Pedro Pais Bazaco. Os
cancioneiros, registram, entretanto, as composicfes de outros trovadores também
pertencentes a linhagens nobres e possuidores de casas em Compostela, as quais,

serviriam, dada a importancia politica e cultural da cidade, como centro aglutinador
para as suas respectivas cortes (VIEIRA et al., 2015, p. 18).
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O Caminho de Santiago de Compostela propiciou um longo percurso de expansao do
conhecimento. Desempenhou, desde a Idade Média, um papel de relevancia para a identidade
europeia, sendo carregado de memorias, fluxo de ideias e intercdmbios de culturas que
ficaram marcadas para geracdes posteriores. Dada a sua relevancia, em 1993, tornou-se a

primeira rota cultural que foi reconhecida pela UNESCO como patrimonio mundial.

3.3 AS CANTIGAS DE AMOR GALEGO-PORTUGUESAS E O TROVADOR BERNAL
DE BONAVAL

A poesia lirica foi como aponta Spina (2007) uma "literatura baseada numa
concepcao inteiramente nova do amor” e "a lirica trovadoresca constitui, com 0 romance
cortés, os dois maiores acontecimentos literarios do século XII" (SPINA, 2007, p. 27). Para
Lanciani e Tavani (1993, p. 560-561) o termo lirica era designado pelos gregos e latinos como
a poesia acompanhada pelo som da lira e outros instrumentos musicais de corda.

Por esse fato, os trovadores da Provenca, Catalunha e Italia setentronial renovaram
essa tradicdo antiga que "ten as suas orixes na cansé provenzal" (ALVAREZ, 2017, p. 78),
cancdo occitanica, ndao s6 nas suas estruturas mais importantes como no seu fulcro estrutural.
Canavaggio (1994, p. 25), relata que a lirica galego-portuguesa se desenvolveu nos séculos
XIl e XIII e houve uma tendéncia para novas experiéncias, porém, devedora da poesia
provencal.

Na area galego portuguesa, uma tal riqueza estilistico-expressiva ficard comprimida,
aparentemente, por categorias poéticas mais amplas e estaveis (as cantigas de amor,
as cantigas de amigo e as cantigas de escarnio de maldizer), sem que isso, no
entanto, venha atenuar a tendéncia quer para a experiéncia de novas férmulas

expressivas quer para a contaminacdo das antigas (LANCIANI; TAVANI, 1993, p.
560-561).

Para Moisés (2006, p. 19), o lirismo trovadoresco na Penisula Ibérica teve influéncias
provengais, mas quando se instalou em terras ibéricas sofreu alteragdo em algumas
caracteristicas. Provavelmente, a principal modifica¢do tenha consistido no recrudescimento
do aspecto platonizante da confidéncia amorosa. Dentro do trovadorismo galego-portugués, o
ponto mais alto do processo sentimental situava-se antes de a dama atender aos reclamos do

apaixonado. Feldkircher (2006) explica que

[...] a0 mesmo tempo em que o poeta se mantém fiel aos modos provencais, passa a
inserir na cantiga lamenta¢es, magoas, imagens de morte e por vez deixa de lado
toda a mesura imposta pela disciplina da escola cortés para langar imprecacgdes
contra Deus que permite tamanho sofrimento (FELDKIRCHER, 2006, p. 12).
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Em resumo, pode-se dizer que as cantigas de amor surgiram no ambiente de corte,
palacios e castelos e nelas o trovador assume um eu lirico masculino ao cantar cancdes
dolorosas e confessar seu amor para uma dama que, via de regra, é casada e insensivel a seus
apelos. Em virtude disso, sofre 0 amante, exalando a sua angustia na cantiga. O eu lirico
"assume verdadeiras expressoes de alma apaixonada” (SPINA, 2009, p.35).

Esse Amor define-se como "una pasion que penetra por los ojos e inflama el
corazon, como una flecha misteriosa" (GARCIA GUAL, 2014, p. 121). "O poeta centra a stia
atencion en describir o amor que sente, a coita que lle oprime o corazon, a morte que lle é
negada, maldi a Deus e ao Amor, maldi temén os seus ollos e 0 seu corazon por confabularse
contra el, pero non culpa a dama." (ALVAREZ, 2017, p. 69). Quanto a esse sofrimento,
Mongeli (2009) relata que

Salvo rarissimas exce¢Oes (...), a poesia amorosa dos trovadores trata sim de um
sentimento infeliz, porque ndo realizado. Mas ja em 1934, Rodrigues Lapa chamava
a atencdo, em dialogo com Carolina Michaélis de Vasconcelos, para o fato de que,
em galego-portugués, essa realidade travestiu-se da coita, que € como 0s poetas

lamentam a separacdo, a recusa, as provagdes, o desassossego, a saudade
(MONGELLLI, 2009, p. 4-5).

Para Lopes et al. (2011), as cantigas medievais galego-portuguesas sdo, em geral,
mais curtas e, frequentemente, em mais da metade dos casos conservados, incluem um refréo
quando a norma provencal é a cantiga de mestria, ou seja, sem refrdo. Embora as cantigas de
amor galego-portuguesas ainda conservassem caracteristicas do amor cortés, foi inserido nelas
uma carga maior de sofrimento pelo ndo alcance do amor pela dama.

Quanto a algumas diferenciac@es, Mongelli (2009, p. 4-6) relata que, apesar de toda
influéncia e semelhancas provencais é necessario examinar o legado das cantigas de amor
galego-portuguesas nos pormenores, pois serdo eles que irdo singularizar a grandeza das
poesias. Estar atento aos poemas quanto a estrutura, ao espaco fisico das cantigas, a
disposicdo das rimas e das versificagBes, as posturas que o eu lirico assume em relagdo a
dama sans merci - dama sem misericordia, ao tratamento diferenciado do sofrimento (coita)
relacionado ao amor platonico e a forma de abordagem de Deus, ora visto como figura divina,
ora como um ser humanizado e confidente sdo algumas delas. A autora explica que

a) embora parentes consanguineos, € muito diferente a cantiga de amor galego-
portuguesa da cansé provencal - no ambiente, na argumentacdo, no processo de
conquista, no olhar deitado a senhor, na postura do amante; b) o interesse obsessivo
pela coita leva & devassa da afetividade humana e de seus limites, quando os
obstaculos sdo maiores do que a capacidade de resolvé-los. O sofrimento que dai
decorre - retérico? jogo poético? - tem a referenda-lo ndo a "sinceridade", cuja

tonica estaria no sujeito, mas a "verossimilhanca”, com acento na ldgica do retrato
moral. E a forca da ficcdo™ (MONGELLLI, 2009, p. 5).
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Para Alvarez (2017), apGs as cantigas de amor provencais se instalarem nas terras
ibéricas houve um "proceso de adaptacion, o xénero sufriu cambios, como o da
simplificacion conceptual e estilistica (...)" mesmo que ainda houvesse algumas excessdes. As
cantigas de amor galego-portuguesas adquiriram uma estrutura "tanto social como linguistica
e cultural diferente, os trazos mais propios da lirica provenzal se perdesen e fosen
substituidos polos seus correspondentes galego-portugueses” (ALVAREZ, 2017, p. 78).

Um dos trovadores que escreveu cantigas de amor galego-portuguesas foi Bernal de
Bonaval, também conhecido por Bernardo de Bonaval. As fontes sobre a sua formagéo, a sua
vida ou a sua carreira sdo escassas, mas 0 que se pode relatar € que ele foi um trovador do
século XIIl e um dos pioneiros poetas mais proeminentes da poesia galego-portuguesa. Para
Souto Cabo (2012, p. 279) ele foi considerado uma das personalidades poéticas mais célebres
dos cancioneiros por possuir um estilo de trovar proprio.

Segundo Lanciani e Tavani (1993, p. 80), Bernal de Bonaval se tornou um poeta de
destaque no seu tempo. Ele era considerado um trovador que praticavao amor pela arte e ficou
conhecido nas cortes castelhanas de Fernando Il e Alfonso X (reis da Galiza 1230-1252 e
1252-1284, respectivamente) construindo ali seu prestigio poético. Como aponta Vieira et al.
(2015, p. 42), os seus poemas conhecidos estdo conservados nos Cancioneiros da Vaticana e
da Biblioteca Nacional de Lisboa, sendo dez cantigas de amor, oito de amigo e uma tencao
sobre casuistica amorosa com o0 poeta Abril Peres. Estas cantigas sdo as obras que
sobreviveram do poeta.

Quanto a origem de Bernal de Bonaval, algumas fontes evidenciam possibilidades.
De acordo com a mencdo em alguns de seus poemas de um lugar chamado Bonaval existe a
possibilidade de que ele possa ser oriundo desse lugar. Em algumas de suas cantigas de amor
e de amigo, o poeta faz mencgéo a este lugar como em A Bonaval quer’ eu, mia senhor, ir;
Diss'a fremosa em Bonaval assi:, Se veess'o meu amigo a Bonaval e me visse. Para Luciani e
Tavani (1993), Bonaval era "na época aldeia compostelana no sopé da colina de Santiago”
(LANCIANI; TAVANI, 1993, p. 80).

Para Vieira et al. (2015, p. 42) Bernal de Bonaval poderia pertencer ao Convento de
San Domingos de Bonaval. Este é um convento dominicano datado do séc. XIII que fica
localizado na cidade de Santiago de Compostela, na Espanha. Para Souto Cabo (2012, p. 280)
a escassa documentacdo do referido convento impede de conhecer a trajetdria do trovador.
Souto Cabo (2012, p. 279) também relata que foi encontrado no testamento do juiz

compostelano Fernando Afonso, datado de 1279, o nome de Frei Bernardo, prior de Bonaval.


https://cantigas.fcsh.unl.pt/cantiga.asp?cdcant=1155&pv=sim
https://cantigas.fcsh.unl.pt/cantiga.asp?cdcant=1154&pv=sim
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Essa documentacdo também apresenta Bernardo de Bonaval como sendo um possivel

eclesiastico.
Ora, no testamento do juiz compostelano Fernando Afonso, lavrado em 1279.08.05,
encontramos um “frater Bernardus, prior BoneUallis" (frei Bernardo, prior de
Bonaval) que suspeitamos foi o poeta homoénimo. A favor dessa identificacdo depde
o0 tratamento de Dom que lhe concedem os outros poetas: "Don Bernaldo, quero-vos
perguntar” (Abril Peres B 1072/V 663); "Don Bernaldo, por que non entendedes"
(Airas P. Vuitoron B 1475/V 1086); "Don Bernaldo, pesa-me que tragedes" (Jodo

Baveca B 1459/ 1069) "Don Bernaldo, pois tragedes” (Pedro da Ponte
B1641/V1175) (SOUTO CABO, 2012, p. 279).

Miranda (1985, p. 105-131), por meio de algumas andlises das cantigas de amor e de
amigo de Bernal de Bonaval, conseguiu perceber que o modelo que o referido trovador
propde é o lirico-draméatico. Admitiu que ele estaria mais adestrado numa arte literaria de
natureza oral e narrativa, tendo uma poética mais arcaizante. Relata, ainda, que ele repartiu a
sua atividade musical e literaria entre os principais géneros de tematica erdtica e que seus
textos eram carregados de intencionalidade estética, que tomam como ponto de partida a
exploracdo dos processos enunciativos e que ha maior quantidade de formas provencalizantes
nas cantigas de amor.

Pode-se inferir que, estas experiéncias literarias amorosas, escritas pelos trovadores
franceses e que vieram ser expressadas na Peninsula Ibérica pelos poetas galego-portugueses,
transformaram-se em fontes simbdlicas de um imaginario coletivo com grande valor histdrico
para a humanidade. Por meio delas podem ser narrados 0s costumes, as atitudes, as crengas, a
organizacdo social e a cultura de homens e mulheres daqueles séculos. Para Le Goff (2013, p.
123), devido a estes feitos, os trovadores merecem ser considerados herdis da Idade Média e o

amor escrito por eles deve ser considerado uma das maravilhas desse periodo.

3.4 OS FATOS HISTORICOS, A ORDEM SOCIAL, O AMOR CORTES E A
RELIGIOSIDADE

3.4.1 Os Fatos Histoéricos

Desde o séc. VIII (711 d.C.) os muculmanos comegaram a dominar grande parte da
Peninsula Ibérica. Vasconcelos (2019) explica que ocorreram algumas revoltas e batalhas
durante o periodo de dominio mugulmano na Peninsula Ibérica como a Batalha de
Covadonga, ocorrida em 722, que foi empreendida pelo monarca do reino das Asturias,
Pelagio (718-737).
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Tradicionalmente os primeiros relatos das lutas entre cristdos e mugulmanos no
territorio ibérico sdo datados de 718, quando houve a primeira vitéria cristd. Em
722, teve lugar a primeira vitdria da resisténcia cristd contra os infiéis, isto é, os
mulgumanos, no confronto conhecido por Covadonga ou batalha de Cangas de Onis
— apds essa batalha foi edificada uma igreja na localidade. Por volta de 740, os
muculmanos de origem africana marcharam em direcdo ao sul, esvaziando ainda
mais o norte do territdrio ibérico e facilitando, portanto, a ocupacdo cristd
(VASCONCELOS, 2019, p. 90).

Para Vasconcelos (2019, p. 91), foi a partir do século XI que os cristdos comegaram a
triunfar nas batalhas de reconquista de territorios que produziram os paises hoje conhecidos
como Portugal e Espanha. O rei de Castela, Afonso VIII (1158-1214), tornou-se, a época, um
expressivo representante militar com interesses na retomada de territérios. Sua primeira
conquista foi a Batalha de Cuenca (1177) contra os Almoadas, depois de romper o acordo de
paz com o califado e com os reinos taifas.

Em 16 de julho de 1212 (sec. XIII) aconteceu um grande embate chefiado pelos reis
catélicos Alfonso VIII de Castela, Pedro Il de Aragdo e Sancho VII de Navarra contra 0
exército mulgumano com o objetivo de colocar fim no Califado dos Almoadas, conhecida
como Batalha de Navas de Tolosa que foi "um marco na historia da Reconquista, uma alianca
jamais vista entre os reinos ditos catélicos e por isso tdo exaltada" (COSTA, 2018, p. 17).
"Ap6s Navas de Tolosa, Castela destaca-se no cenario politico da Peninsula Ibérica [...]. Com
a vitoria dos cristdos sobre 0s mugulmanos ocorreu um processo de reorganizacdo politica na
Peninsula no contexto de Guerras de Reconquista” (BOARETO, 2017, p. 02).

A partir da Batalha de Navas de Tolosa, 0 avanco cristdo em Andaluz ndo pode ser
contido, os mugulmanos perderam forgas e apoio. Os feitos de Afonso VIII com as
guerras de Reconquista ndo s6 ampliou a acdo da Igreja na Peninsula Ibérica como

deixou um legado para os proximos monarcas de Castela manter a Reconquista até a
formacgdo da Espanha Moderna (BOARETO, 2017, p. 02).

Em 1217, Fernando IlI, filho de Afonso IX, ascendeu ao trono de Castela e
"aproveitando o acentuado declinio dos alméadas soube retirar proveito das tensdes
ocorridas nas terras islamicas. No governo deste monarca, o reino entrou em um periodo de
avangos sem precedentes [...]" (SILVA, 2013, p. 22). O rei Fernando Il ascendeu ao trono
de Castela devido ao fato de que sua mae, Berengaria de Castela, foi a segunda esposa de seu
pai e renunciou ao trono. Além de rei de Castela, 0 monarca visou aumentar sua autoridade
régia e, em 1230, apropriou dos tronos da Galiza e de Ledo. Ele faleceu em 1254 e seu
sucessor passa a ser seu filho, Afonso X (1252-1284), que se encarregou de continuar o

processo da retomada de territdrios e mantendo as conquistas de seu pai.
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Ap0s vérias batalhas militares chefiadas pelo rei Fernando Ill, grande parte dos
territdrios mugulmanos foram concedidos a coroa de Castela e ao rei Afonso X foi dada a
missao de organizacdo e a defesa desses reinos que incluiam "Castela-Velha, a Extremadura
castelhana, o reino de Toledo e, na Andaluzia, pelos reinos de Cérdoba, Sevilha, Jaén,
Murcia e Algarve™" (REIS, 2007, p. 137).

O rei Afonso X foi um monarca expressivo do século XII1 e elaborou "um completo
sistema de leis, mandando compor o Especulo, as Siete Partidas, o Fuero Real além de obras
historiograficas como a Crénica Geral da Espanha” (SOKOLOWSKI, 2015, p. 111). Além
dessas obras, também se destacou na obra poética destacando as composicGes das Cantigas
de Santa Maria.

Quanto a regido da Galiza, no noroeste peninsular, Winck (2012) explica que "o
nome deriva de callaici, a tribo dos galaicos, a mais numerosa entre as que habitavam o
noroeste da peninsula antes da chegada dos romanos. Dai Gallaecia, 0 nome com que Roma
designou um vasto territorio [...]" (WINCK, 2012, p. 62). Ap6s ser dominada pelas

monarquias sueva e visigoda e varias outras invasdes e conflitos politicos,

[..] desde a segunda metade do século XI, o reino galego havia se transformado
num espaco de intensos embates politicos, afetando tanto o condado portucalense
quanto a nobreza leonesa e castelhana. Com a morte de Fernando I, em 1065, o seu
reino € dividido entre os herdeiros, cabendo a Galiza a Dom Garcia, 0 qual, todavia,
¢ deposto seis anos depois. Com isso, a Galiza se converte praticamente numa
provincia do reino leonés, governada por condes, embora gozando de significativa
autonomia. Apos a morte de Garcia, em 1096, Afonso VI, rei de Ledo, divide o
territério em dois condados. O primeiro, correspondendo a Galiza, é cedido a
Raimundo de Borgonha, casado com Dona Urraca, filha de Afonso. O segundo, o
condado portucalense, ao sul do rio Lima, cuja origem remonta ao século X, é
cedido a Henrique de Borgonha, casado com Dona Teresa, irmd de Dona Urraca.
Com a morte de Raimundo, porém, instaura-se uma profunda crise politica,
envolvendo toda a nobreza galega. Parte dela toma o partido de Dona Urraca,
enquanto a outra, mais rebelde aos interesse leoneses, defende os direitos de Afonso
Raimundes, filho de Dona Urraca, o qual, tendo sido coroado rei da Galiza, assume
mais tarde os reinos de Castela e Ledo como Afonso VII, Imperator totius Hispanie.
Assim, o setor mais rebelde da nobreza galega é integrado na monarquia leonesa. Ao
mesmo tempo, Afonso Henriques, filho de Henrique de Borgonha, proclama-se o
primeiro rei de Portugal, em 1128, depois da Batalha de S&o Mamede, usurpando 0s
direitos de sua mae, Dona Teresa. Em 1139, Afonso Henriques, ap6s uma
importante vitdria sobre os mouros, na Batalha de Ourique, é aclamado soberano
pelos nobres portugueses. Mais tarde, em 1143, a independéncia de Portugal é
reconhecida por Afonso VII. Finalmente, em 1179, o papa Alexandre Il ratifica a
independéncia do Reino de Portugal e Afonso Henriques, agora Dom Afonso |,
como o seu primeiro monarca. Assim, depois de séculos de uma histéria comum,
estava selada definitivamente a separacdo entre a Gallaecia lucense e a Gallaecia

bracarence (WINCK, 2012, p. 72-73).

O reino de Portugal, ja independente, e Castela formavam, juntos, o0s dois reinos que

continuaram fazendo frente aos mouros. Portugal conseguiu a reconquista com maior
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brevidade que Castela, que somente no ano de 1492 (séc. XV), com a unido dos reis catdlicos
Isabel | de Castela e Fernando Il de Aragdo reconquistaram Granada, o Ultimo reino
muculmano. Consolida-se, assim, a formacdo de uma monarguia nacional com a unido de
Castela, Aragdo e Ledo. Esses acontecimentos langaram a base para a constituicdo da Espanha

Moderna.

3.4.2 O Sistema Social Hispanico na época do Trovadorismo

Entre os séculos X1l ao XIV, a organizagdo do sistema social, politico e econdmico
ainda estava pautada no que chamamos de feudalismo, principalmente em regides da Franca,
Alemanha e Italia. Na regido da Espanha ainda existem debates sobre a existéncia e a préatica
do feudalismo. Para Silva e Silva (2009) o feudalismo

[...] do ponto de vista social, [...] se caracterizou pelas relacdes de vassalagem e
serviddo. Ou seja, independentemente de sua condicdo juridica, o homem medieval,
cavaleiro ou camponés, estava submetido a dependéncia pessoal, a subordinagdo a
outro individuo. A vassalagem era o laco de dependéncia que ligava todo nobre a
seu senhor, e a serviddo o lago de dependéncia do camponés, o servo, para com 0
nobre. A vassalagem funcionava como a prestacdo de homenagem que um nobre
fazia a outro mais poderoso, passando este a ser seu suserano. O vassalo devia a seu
senhor lealdade e servicos, em geral militares. Em troca o suserano fornecia
protecdo e meios materiais para sua manutencéo (SILVA,; SILVA, 2009, p. 152).

Foi no final do século XX e no inicio do século XXI que o feudalismo se revelou um
dos temas mais polémicos da historiografia europeia no que refere a sua definicdo e a sua
ocorréncia na regido espanhola. Para Mox6 (2000), a Espanha vivenciou algumas
caracteristicas feudais com novas perspectivas e explica que a “Espafia participé de los
principales rasgos feudales" (MOXO, 2000, p. 70). Na visdo do historiador espanhol Garcia
Valdeavellano (1981) na organizacdo da sociedade hispanica pode ter havido a fusdo do
regime feudal e do senhoril, combinados em alguns casos ou mantendo certa independéncia

em outros.

En la mayor parte de la Espafia medieval no se dieron, pues, las condiciones
necesarias para el completo desarrollo de las instituciones feudales y, con la falta
de tales condiciones, claro estad que la evolucion hacia el feudalismo no pudo
desenvolverse de manera que llegase a madurar una organizacion verdaderamente
feudal del Estado y de la Sociedad. Esto no quiere decir, sin embargo, que en el
reino astur-leonés, y més tarde en el reino leonés-castellano, en Aragdén y en
Navarra, no se desarrollasen instituciones como el beneficio y el vasallaje: que los
reyes no concediesen también privilegios de inmunidad a algunos dominios
territoriales y que, en los siglos X1y Xll, la influencia francesa, que por entonces se
hace sentir en la Espafia cristiana, no determinase la penetracion en los Estados de
la Reconquista de las ideas y principios feudales dominantes en Europa
(VALDEAVELLANO, 1981, p. 70-71).
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Segundo Moxd6 (2000) assim como o feudalismo, o senhorio também apresenta uma
complexidade de entendimento em suas manifestacGes constituindo um conjunto variado de
instituicBes englobando um sistema de vida rural e administrativo. Ele explica que

Por su propia naturaleza, sefiorio se nos presenta originariamente como una
ordenacion humana y un sistema de explotacién agraria de caracter rural que,
derivada del gran dominio de la temprana Edad Media, agrupa en torno a su titular
y bajo la autoridad de éste — en grado no siempre uniforme — tierras, villas y aldeas,
con sus moradores, manteniendo el sefiorio através de su desarrollo largo y lento,
su naturaleza originaria de régimen rural, que gravitaba por nlcleos de poblacion
modestos, hacia el que se manifestaron reacios los concejos constituidos en
ciudades o villas importantes, lo que se refleja en el escaso nicleo de entidades de
poblacién de rango propiamente urbano que eran de sefiorio en la Edad Moderna —
y las principales de naturaleza eclesiastica, como las cabeceras de didcesis gallegas
— en contraste con la elevadisima cifra de aldeas y villas rurales que integraban los

numerosos estados sefioriales existentes con los Trastémar@ y aln aumentados —
por circunstancias diversas — bajo la Casa de Austria (MOXO, 2000, p. 118).

No campo politico e juridico, existem algumas diferengas entre o feudalismo e o
regime senhoril. No sistema feudal quem detinha poderes administrativos, juridicos e
militares era o senhor feudal enquanto que no regime senhoril quem detinha esses poderes
continuava sendo o rei. No aspecto econdmico, ambos 0s regimes apresentam caracteristicas
parecidas. Moxd (2000) explica que é necessario considerar a relacdo de vassalagem entre o
dominio senhoril e os vassalos. Estes Ultimos eram submissos aos senhores e deveriam pagar
"una serie de tributos, rentas y derechos sefioriales que no son judiciales ni dominicales. Su
base se hallaba en el sentido de general sumision que los habitantes de un pueblo debian
mostrar hacia el sefior del lugar, en ocasiones artifice de su repoblacion" (MOXO, 2000, p.
199).

A Espanha pode ter vivenciado algumas caracteristicas feudo-vassalicas de forma
mais centralizada “[...] donde la monarquia conservo su autoridad politica sin desprenderse
nunca de los ultimos resortes del poder, lo que evito el fraccionamento de la soberania [...]"
(MOXO, 2000, p. 69). Pode ter havido concessdes em troca de servigos militares e um feudo,
nesse caso, NAo seria necesariamente a terra, mas outros tipos de bens, direitos juridicos ou
fiscais.

Na regido da Galiza, grande parte das propriedades estavam sob o poderio de
instituicBes eclesiasticas que, juntamente com a aristocracia, tornaram-se protagonistas no

sistema politico e econémico do territdrio. Isso revela que a Galiza detinha de
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una realidad sefiorial, con predominio de los sefiorios que Salvador Mox6 habia
denominado como "plenos o perfectos", territorios en los cuales la nobleza o la
institucién eclesiastica de que se tratase assumia conjuntamente la propriedad de la
mayor parte de las tierras y el ejercicio de las funciones de gobierno y justicia, asi
como la percepcion de los tributos cedidos por la mano real [...] (MARTINEZ,
2001, p. 108).

Valdeavellano (1955) explica que é possivel ter havido caracteristicas feudais na

Galiza, pois

[...] en Galicia, pais en el que en la mas alta Edad Média se habia organizado la
gran propriedade sefiorial de monasterios y sedes episcopales, donde las
manifestaciones feudales, reavivadas por la influencia francesa, llegaron a
desarrollarse al parecer con mayor fuerza y vitalidad, hasta el punto de que tal vez
no sea del todo impropio hablar de un feudalismo gallego (VALDEAVELLANO,
1995, p. 72).

Independente do regime social, econdmico e politico que cada regido vivenciou,
havia uma hierarquizacdo entre as classes sociais e uma frequente preocupag¢do com 0s
dominios territoriais. E foi nesse contexto social que a sociedade desenvolveu as producdes
artisticas. Mello (2013) explica que

Fortificada a estrutura feudal, (...), 0 mundo cristdo e o poder dos senhores foram
estabelecidos, originando uma hierarquia de deveres e direitos de senhores,
suseranos, servos e vassalos. Visando a manutengdo da paz nas cortes, defendendo-
as dos invasores, as cidades vdo se formando no entorno de castelos e igrejas,
nascendo assim uma sociedade voltada para a vida militar e religiosa. E nesse
ambiente que viveram o0s homens e as mulheres que escreveram, encenaram e
protagonizaram as situagdes descritas no Trovadorismo. Uma sociedade preocupada
com a seguranca de seus dominios territoriais, voltada a pratica de um Cristianismo
monastico e obediente, pouco ou quase nada alfabetizada, que se valeu dos seus
dotes artisticos para se distrair, em um periodo, provavelmente penoso e rigoroso em
termos materiais (MELLO, 2013, p. 22).

E importante salientar que as relacdes entre os homens dessa realidade historica
passam pela terra seja no regime feudal ou senhoril e que isso geravam direitos e deveres
como participagdes militares, relacbes de dependéncia e fragmentacbes de poder.
Obviamente, que ndo se pode generalizar essas questdes para todas as regides da Espanha,
pois esse processo de feudalizagdo e senhorizagdo deu-se de formas distintas em virtudade de

especificacOes historicas.

3.4.3 O Amor Cortés

O amor cantado nas cantigas de amor galego-portuguesas representa o que se define
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como Amor Cortés, amour courtois. Este, conhecido também como fino amor, fin' amor,
emergiu nas cortes palacianas, num contexto religioso teocéntrico e numa sociedade crista,
onde "a cortesia ditava as maneiras de viver, de vestir, de falar [...]. Para isto, foram criados
manuais de comportamentos corteses” e tais comportamentos eram alimentados "por uma
atmosfera particular da corte, na qual havia cavaleiros, clérigos e damas, os trés sustentaculos
desta cultura cortesé [...]" (CARVALHO, 2013, p. 444). Assim como as cantigas de amor,
esse ideal nasceu por volta do século XII, também no sul da Franca e se propagou por outras
regides da Europa.

Existem muitas discussdes acerca da concepg¢do desse Amor e parece que elas ainda
ndo acabaram. Le Goff (2016, p. 264-265) explica que muitos autores insistem que o sistema
feudal pode ter inspirado estas novas concepcdes e que as relagcdes entre o senhor e 0 vassalo
seriam representadas nas cantigas, sendo que o senhor passaria a ser representado pela dama.
Destarte, nas cantigas o eu lirico presta subordinacdo a sua senhor, assim como prestava ao
Seu suserano.

Outros autores acreditam que o Amor Cortés foi uma maneira de revolta contra a
moral sexual e repressiva da época, pois o casamento, arranjado, foi 0 espaco pertinente para
a revolucdo de costumes e valores. Barros (2015, p. 221) traz a possibilidade de que esta foi a
representacdo de uma nova maneira de pensar e sentir da sociedade, mesmo de forma
imagindria, e representou uma critica aos padrdes impostos na época. Num segundo texto
Barros (2011) relata que o sistema feudo-vassalico pode também ser considerado uma das
evidéncias da origem do Amor Cortés. Ele explica que

[...] é preciso considerar que, na sua origem, o0 Amor Cortés se viu acompanhado de
uma diversificada rede de fendmenos sociais, alguns de curta e outros de longa
duracdo. Ao enfatizarem um ou outro destes fendmenos, ou ao criarem a
interpretagdo de uma combinagdo possivel entre estes diversificados fatores sociais,
os historiadores tém produzido as suas varias teorias sobre a origem e os significados
do Amor Cortés. Dos processos e estruturas que acompanham o0s séculos
trovadorescos, e que assinalamos antes, o sistema feudo-vassalico traz a relagdo

mais Obvia, ja que é no mundo das cortes dos grandes suseranos que o trovadorismo
especialmente se desenvolveu (BARROS, 2011, p. 207-208).

Segundo Huizinga (2010, p. 114-115) haveria também ligacdes do ideal cavaleiresco
com a idealizacdo do Amor Cortés. "O profundo trago de ascese, de corajosa abnegacao,
préprio do ideal cavaleiresco esta relacionado o mais estreitamente possivel ao fundo erético
dessa postura de vida, e talvez seja apenas a transformacdo ética de um desejo insatisfeito”
(HUIZINGA, 2010, p. 114). O homem, ao tentar conquistar a dama, demonstraria a sua

coragem, assim como nas batalhas. O perigo Ihe espiava e ele deveria ser forte e, se
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necessario, até sangrar ou morrer. Estas cenas bélicas se expressam nos tracados dos poemas
amorosos.

Essas novas indagacGes humanas que comecaram a ser despertadas, a vontade e a
necessidade em expressar 0s sentimentos, as sensacfes, as emoc¢des e 0s desejos, mas, ao
mesmo tempo, devendo obediéncia as leis divinas, fez com que o homem vivesse entre dois
diferentes mundos: o sagrado e o profano marcados pelos simbolos da cruz e da espada.

Mongelli (2009, p. XXVI) revela que este paradoxo na poesia esta pautado na luta
entre 0 Bem e 0 Mal, pois 0 homem convivia numa batalha entre ser fiel a Deus ou aos seus
anseios e desejos terrestres. As cantigas de amor representariam esta dicotomia, pois 0 homem
estaria em uma batalha amorosa. O Amor que ao mesmo tempo o elevava fazendo-o tornar-se
melhor para merecer a dama também era guiado pela seducdo do mal. Esse conceito de Amor
sofreu influéncia da tradicdo classica, quando a autora cita que "o Amor assim concebido -
sempre cindido por contrérios - veio de longe, da tradicdo classica greco-romana: Platdo
(séculos V/IV a.C.) e Ovidio (século I a.C) [...]" (MONGELLLI, 2009, p. XXVI).

[...] a luta entre 0 Bem e o Mal é das facetas mais marcantes da Idade Média, que
concebe 0o mundo em relagdes analdgicas entre o sagrado e o profano, este
espelhando aquele, o microcosmo tendo por referéncia o macrocosmo. O teor
religioso da contenta alegoriza-se no eterno confronto entre Deus e sua coorte divina
x 0 Demdnio e suas milicias infernais. Basta cotejar as cantigas profanas e as
Cantigas de Santa Maria para que saltem aos olhos as frageis fronteiras tematicas

entre as agruras a serem superadas para conquistar o amor da Mulher ou o amor da
Virgem (MONGELLI, 2009, p. XXVI).

Nesse cenario, 0 Amor Cortés pode ser vislumbrado como uma valvula de escape
para 0 homem do final da Idade Média. Duby (2019) aponta que o Amor Cortés foi, para a
época 0 "remédio ideoldgico mais eficaz para as contradi¢cBes internas da sociedade
aristocrética" (DUBY, 2019, p. 95-96). Le Goff (2016) explica que esse ideal conseguiu
equilibrar as tensbes e frustacbes humanas da época e explica que, "[...] 0 amor cortés
conseguiu encontrar o milagroso equilibrio entre alma e corpo, coracdo e espirito, sexo e
sentimento” (LE GOFF, 2016, p. 265).

O Amor Cortés foi, ainda, um jogo amoroso que possuia suas proprias regras e
preceitos nobres sendo que um deles era 0 “segredo quanto a identidade da dama celebrada”,
bem como a “mesura [..] feita de boas maneiras, prudéncia, moderacido”
(LEMOQOS, 2007, p. 37). Para Huizinga (2010) "O anseio por estilizar o amor [...] era o poder
da paix@ em si que exigia da sociedade do final da ldade Média que transformasse a vida

amorosa em um belo jogo com regras nobres” (HUIZINGA, 2010, p. 178). Tratava-se de um
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jogo discreto, realizado em etapas e se dava muitas vezes entre os cavaleiros da corte e a
senhora da casa, a mulher do senhor que eles serviam.

Para Barros (2011) os personagens constitutivos do Amor Cortés foram "o amador
devotado, a dama idealizada e socialmente inatingivel, o marido ciumento, e até mesmo 0s
losengiers que denunciam a paixdo clandestina." (BARROS, 2011, p. 197). Como explica
Mello (2013) "Esse Amor, muitas vezes grafado com “A" maiusculo, ¢ uma espécie de
religido” (MELLO, 2013, p. 27), ja que ele atormenta e angustia o eu lirico lhe causando um
intenso sofrimento amoroso. Mongelli (2009) explica que isso acontece

Porque o trovador ama uma mulher que ndo o quer (ou diz ndo o querer) e a quem
ele, no extremo oposto, requisita com paixao. Estad configurado o impasse: de um
lado, ela, a dame sans merci, que sempre se recusa, que diz "ndo" a todas as
investidas, que se deixa quando muito contemplar a distancia; de outro, ele, que
insiste sem sucesso, que se curva a imperiosa vontade, que cumpre rigorosos rituais
de submissdo e que vive sequioso de desejo. Em circulo vicioso, as negativas
recrudescem o amor. O substrato desse estado perene de excitacdo é a "tensdo" -
nota contundente das cantigas de amor - entre a imagem mental ou sonhada e a

realidade concreta ou tangivel, separadas por abismos sociais. O sonho, pela matéria
de que é feito aqui, superestima a realidade (MONGELLI, 2009, p. 5-6).

O aspecto adultero da concretizacdo desse Amor fica reservado as excecdes, ja que
dentro dessa danga amorosa ludica, os cavaleiros estariam demonstrando fidelidade ao seu
senhor submetendo-se a vassalagem amorosa em relagdo a senhora. Octavio Paz (2001)
aponta a impossibilidade de saber se as regras amorosas do Amor Cortés eram realmente
vivenciadas: "ndo podemos esquecer que o ritual do amor cortés era uma ficcdo poética, uma
regra de conduta e uma idealizacdo da realidade social. Assim, é impossivel saber como e até
que pontos seus preceitos eram cumpridos™” (PAZ, 2001, p. 81).

A dama cortejada era, de regra casada, o que pde essa relacdo de cortejo em perigo,
pois a sociedade considerava o adultério umas das piores perversdes morais com aplicacfes
de castigos severos, como explica Duby (2019, p. 75). Essas dificuldades eram o que tornava
esse Amor ainda mais vibrante e excitante. Segundo os comentarios de Claude Buridant, no
inicio de uma recente edicdo francesa da obra de André Capeldo, Tratado do Amor Cortés, "o
verdadeiro amor cresce diante dos obstaculos" (BURIDANT, in CAPELAO, 2009, p. XL).
Para Saraiva e Lopes (1979), nas cantigas de amor galego-portuguesas permanece esse estado
de tensdo, pois a realizacdo desse Amor € inatingivel o que manteria o desejo.

Outro impedimento para a realizagdo desse Amor seria pelo fato de a dama pertencer

a uma classe social superior. Essa situacao
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ndo se trata de uma experiéncia sentimental a dois, mas de uma aspiragdo, sem
correspondéncia, a um objeto inatingivel, de um estado de tensdo que, para
permanecer, nunca pode chegar ao fim do desejo. Manter este estado de tensdo
parece ser o ideal do verdadeiro amador e do verdadeiro poeta como se 0 movesse 0
amor do amor, mais do que o amor a uma mulher (SARAIVA, LOPES, 1979, p. 61).

Para entender a doutrina religiosa e suas repressdes a época, principalmente,
relacionadas as relacdes entre homens e mulheres, Carvalho (2013) relata que em meados do
século XII a Igreja concedia as relacdes matrimoniais apenas para a procriacao e nao para o
prazer. O casamento tinha um caréater utilitario e pragmatico e era negociado pelas familias. O
ato carnal era visto como pecaminoso 0 que pode ter gerado teorizagdes sobre 0 amor e 0
surgimento das poesias literarias amorosas. Mongelli (2009) também explica que a Igreja
ditava regras de comportamento, porém, a poesia amorosa dos trovadores era tdo intensa que
0 desejo era elevado ao extremo o que ultrapassavam esses ditames religiosos. Ela explica que

Em tempos de severas interdi¢des, quando a Igreja regula a sexualidade e reformula
as leis do casamento visando a procriacdo e a contensdo de desmandos, 0 Amor tem
dimensGes éticas que os trovadores, com seus desvarios, pdem em risco: nos poetas
dessa época, a expressdo do desejo carnal é tdo viva e por vezes tdo brutal, que é

verdadeiramente impossivel equivocar-se quanto a natureza de suas aspiragdes
(MONGELLL, 2009, p. 7-8).

Essa reflexdo também foi revelada por Mattoso (2004) ao se referir a sexualidade na

Idade Média Portuguesa. Ele relata que a poesia trovadoresca transgredia em relacdo a moral

social e as leis de repressdo da Igreja. Essa poesia seria uma afirmacdo do desejo e de um
espaco cultural profano.

Consequentemente, a existéncia de uma moral diferente da Igreja ndo se deduz

apenas da expressdo mais ou menos livre do desejo — 0 que acontece, obviamente,

nas cantigas de amor e de amigo, como alimento de uma imaginacdo cujo contacto

com o real é impossivel de medir - mas de uma escala de valores aceite e cultivada

nos centros produtores desses textos, ou seja, nas cortes senhoriais e, em parte, nas

cortes reais. A poesia trovadoresca e alguns outros produtos da literatura cortesa

pressupdem esta escala de valores, mesmo quando a ocultam (MATTOSO, 2004, p.
16).

Nesse contexto, ainda é importante frisar a questdo do papel feminino aristocratico,
pois havia uma dicotomia entre o tratamento dado a mulher na sociedade e nos poemas. Havia
uma distancia entre a imagem feminina idealizada e a realidade que elas viviam. Nas cantigas
de amor, elas sdo retratadas ao mesmo tempo como a mulher perfeita, elogiada e exaltada a
seres malévolos que detém o poder sobre a sorte do amante causando-lhe grande angustia e

sofrimento. Mas essas reflexes representam o fato de grande parte das fontes serem de
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provenéncia masculina, o que dificulta a anélise do real papel feminino a época. Duby (2019)
explica que
Essa ldade Média é resolutamente masculina. Pois todos os relatos que chegam até
mim e me informam vém dos homens, convencidos da superioridade do seu sexo. SO
as vozes deles chegam até mim. No entanto, eu os ouco falar antes de tudo de seu

desejo e, consequentemente, das mulheres. Eles tém medo delas e, para se
tranquilizarem, eles as desprezam (DUBY,2019, p. 3-4).

Duby (2019, p. 77) explica, ainda, que as mulheres na Idade Média deveriam viver
sob cuidado dos maridos, sendo submissas ao seu poder. A Igreja tentou manter essa conduta
e compostura feminina cuidando da orientacdo espiritual das mulheres a0 mesmo tempo em
gue também orientavam os homens no sentido de que elas deveriam ser temidas porque
usavam da seducdo e mentira para conduzi-los ao pecado e a destruicdo, assim como era
considerada a personagem biblica Eva, culpada pela expulsio do homem do Jardim do Eden.

A partir do século XIlI, surgem os cultos marianos que impuseram a imagem de
Maria na sociedade, o que passou a intensificar a presenca e a promoc¢édo feminina na religido.
A imagem de Maria surge nas cantigas como a mulher perfeita, casta, ddcil, detentora do
pudor, da austeridade dos costumes e da pureza, mantendo a sujei¢cdo do feminino e tornado-
se um modelo de pureza e santidade que deveria ser seguido pelas demais mulheres.

Para Maleval (1995), as mulheres "[...] nas cantigas de amor, passaria a ser a senhora
e 0 eu lirico, o vassalo que lhe prestava cortesia. Ela explica que "[...] pelo menos,
literariamente, vemos que a mulher se torna, nos cantares trovadorescos, a suserana que
orienta a vassalagem e a mesura do trovador/amador, dignificando-o e sendo por ele
dignificada, ja que louvada em suas virtudes [...]” (MALEVAL, 1995, p. 39).

Observa-se como as mulheres foram retratadas, por meio de uma visdo masculina,
ora com um olhar miségino, ora com olhares de admiracdo e exaltacdo. Eram compreendidas
por essa dualidade: assexuada e imaculada como a Virgem Maria ou tentadora e sexuliazada
como Eva.

E, nessa sociedade, viviam homens e mulheres sob convencées sociais e religiosas.
No tocante a aristocracia, essas relacdes eram baseadas em grandes tensdes como 0 casamento
arranjado devido a interesses sociais e familiares, a sexualidade era pregada como algo
negativo sendo o casamento de conveniéncia o remedio e 0 cumprimento dos papéis sociais,
morais e religiosos. A Igreja influenciava a vida familiar e a forma de pensar do homem que

foi tomado pela culpa e temor de ir para o inferno. Diante desse cenario, inferimos que a ideia
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de felicidade amorosa tomou novos rumos com o florescimento e I6gica na idealizagdo do
Amor Cortés.

Essa pratica do Amor Cortés ecoou na busca de novas configuragfes amorosas por
meio dos poemas de amor que representaram uma bela ilusdo de viver algo que ndo era
possivel, transcender usando um estado imaginario simbdlico para se criar outros cenérios, o
que, aos poucos, contribuiu para a modificacdo e inovacdo de pensamentos e padrdes de

comportamento da sociedade vindoura.

3.4.4 A Religiosidade na Sociedade no Periodo Pesquisado

Para Le Goff (2007, p. 65), o Deus dos cristdos "[...] € um Deus pessoal" que
comandou e protegeu os homens e mulheres da Idade Média. A Igreja, nesta época,
concentrava seu poder no intenso temor a Deus e detinha a fungdo de salvar os seus fiéis
punindo as pessoas que desviassem de suas préaticas. Ela influenciou na organizacdo material
e mental dos reinos medievais europeus consoante com uma perspectiva do sagrado.

Apesar de todo o poder e influéncia da Igreja na época, a religiosidade nem sempre
era vivenciada de uma mesma maneira. Permaneciam algumas tradicdes e crencgas pagas,
além da existéncia de vérias seitas, heresias e blasfémias o que ia contra os postulados
teoldgicos e dogmaticos pregados pela Igreja.

Outras questdes também influenciaram a época, como aponta Vauchez (1995), que
comenta que entre os anos de 1120 e 1140, por meio de reflexdes da escola de Chartres, foram
desenvolvidas novas ideias sobre a criacdo e "que o universo tinha uma realidade propria que
podia ser objeto de estudos e interpretacdo.” (VAUCHER, 1995, p. 68-69). A referida escola
funcionou na Catedral de Chartres, na Franca e tornou-se um importante centro de estudos da
Europa medieval. Esses estudos e reflexdes demonstraram uma preocupacao de filésofos e
tedlogos com Deus, com o conceito de Deus e, por consequinte, com o conceito de homem.

Pereira (2009) explica que

Desse modo, dificil ndo aceitar o fato de que efetivamente temos ai um divisor de
aguas e que deste outro lado do rio pode bem estar emergindo um tipo singular de
interioridade e de cuidado de si, ensejado pela descri¢do das aventuras pessoais dos
cavaleiros através da literatura ou pela desventura solitaria dos amantes [...]
(PEREIRA, 2009, p. 33-57).

Surge um homem que no interior da alma reconhece a luta entre o bem e o mal. Ele

possuia um estado de tensdo entre 0 modelo de ser humano que seguia rigorosamente as leis
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da Igreja em busca da salvagdo ou o desvio de toda esta atmosfera religiosa, importando-se
com a sua individualidade e desejos. O homem comeca a perceber que é capaz de moldar o
seu destino sem depender somente da vontade divina e que pode alcancar novos
conhecimentos com o poder de se construir ou de se destruir, mas, para isso, precisava se
conhecer.

As mudangas ocorridas na relagdo do homem com Deus nessa época ndo implicam
que a religido foi desvalorizada, mas sim ressignificada. O homem, considerado a obra
perfeita de Deus, torna-se o centro das preocupacdes intelectuais e artisticas. As experiéncias
religiosas sdo pessoais e condicionadas ao homem devido ao contexto historico e cultural e a
sua vivéncia com outros grupos. Nesse sentido, vivenciar a religiosidade contemplando a
razdo se revela como uma tarefa que pode ser complexa, pois apesar de toda a certeza que a
experiéncia religiosa pode fornecer ao homem, sempre ha algo a ser desvendado por meio da
racionalidade.

Na Espanha, por exemplo, estas mudancgas de pensamento resultaram do frutifero
movimento humanista que, surgido na Italia em meados do século XIV, se espalhou pela
Europa. Esse momento protagonizou uma mudanca na sociedade com vastas mudancas de
concepcdes. A defesa do racionalismo propiciou alteragdes dos paradigmas nas relagdes entre
0 humano e o divino.

Pereira (2009) explica que as artes literarias podem representar essas mudancas na
sociedade e que a literatura "muito tem de fantasia, quanto tem de constituidora de um modo
de pensar e de se comportar. Ela, sem duvida, influencia a vida de uma época, na formacéo do
seu imaginéario, na producdo de uma memoria" (PEREIRA, 2009, p. 33-57). Os poemas
amorosos podem revelar a vida do homem e constituir uma prova de como a sociedade via e
experimentava sua época.

Pode-se inferir que a poesia lirica dos trovadores da Galiza pode demonstrar um sinal
de intimidade do homem com a sua religiosidade, constituindo novos modos de ser e de viver,
ja que "no século XIII, um novo contexto, uma nova visdo de mundo, provoca mudanga na
religiosidade europeia. Novas praticas religiosas alteram o formalismo, a frieza e os rituais
religiosos. A sensibilidade e a emocdo sugerem uma ligagdo mais préxima com Deus"
(GALLI, 2011, p. 3). Observa-se uma ligacdo mais proxima entre o homem e Deus
alcancando, esse ultimo, um plano mais humanizado.

Nos poemas de amor que serdo analisados de Bernal de Bonaval selecionados para
esta pesquisa podemos verificar essa humanizacdo de Deus que surge como personagem mais

préximo e mais intimo do homem. A pesquisa busca analisar como essa figura é representada
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e quais sentidos podem ser apreendidos dessa representagdo no contexto do Amor Cortés que
se imprime nas cantigas. Essa andlise ndo implica em subestimar a religiosidade e sua
importancia na sociedade, ao contrario: pretende-se observar como a ideia da divindade
comeca a se adaptar a uma interpretacdo mais humanista da realidade. Spina (2009) explica
que
Ultrapassando os limites terrrenos, ndo raro a imprecacdo do trovador se volta contra
Deus. A Ele comumente se reverencia agradecido o poeta que viu realizadas
algumas de suas esperancas; outras vezes o sacrilégio é inevitavel, ndo sé culpando-

O pelos embaragos de suas aventuras, como pela relutancia implacavel da mulher
amada (SPINA, 2009, p. 103).

Nessa configuracdo, na analise e compreensdao das cantigas de amor galego-
portuguesas deve-se levar em consideracao toda a construcéo de um jogo poético e estético no
qual diferentes sentidos sdo atribuidos a Deus. Observa-se que, na construgdo da coita e no
desejo de dar fim a ela, o eu lirico das cantigas negocia com a figura divina, aproximando-a
de sua realidade e considerando-a capaz, contraditoriamente - ja que se objetiva realizar o
adultério - de dar fim ao seu sofrimento.

Neste viés, nota-se que nas cantigas de amor analisadas a presenca de Deus surge
como uma figura humanizada, um mediador amoroso que tem o poder de deflagrar o amor
agonizante cantado pelo eu lirico. Afinal, como criador do céu e da terra era Ele quem teria a
chave do amor ou da morte. Assim, caso esse amor nao fosse realizado, a solucdo seria a
prépria morte. “Uma das consequéncias mais desastrosas dessa paixdo sem correspondéncia
[...] era a ideia da morte, 0 morrer como solugdo tnica da angustia passional” (SPINA, 2009,
p. 93).

O eu lirico questiona, ainda, se Deus € culpado por sua dor, pois foi Ele quem criou a
senhor fremosa, com toda a beleza suprema. Isto seria mais uma forma de ter o direito de
negociar com Ele e fazer exigéncias para a realizacdo total do amor. Um outro sentido
possivel para a representacao divina se d& a partir do didlogo com o sistema feudal, com uma
analogia entre Deus e 0 suserano que deveria prestar auxilio aos seus vassalos quando
necessario. Destarte, o eu lirico presta vassalagem a sua senhor e a Deus, por meio da
submisséo.

Nas cantigas de amor galego-portuguesas Deus é tomado em um contexto profano,
permitindo outro olhar para a interpretacdo da divindade. E é nesse contexto que defendemos
que essas varias representacdes de Deus nessas cantigas podem compor parte de um processo

de mudanca de pensamento em direcdo ao Humanismo. O eu lirico nos poemas amorosos
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mostra-se mais individualizado, demonstrando anseios na realizacdo de seus desejos e
emocdes e Deus esta mais acessivel, estabelecendo uma nova relacéo entre ambos.

O periodo humanista, vale destacar, foi composto por uma corrente de pensamento
desenvolvida entre os séculos XIV a XVI, no qual se observa uma mudanca de perspectiva,

mais centrada no homem.

A nova concepcido de homem que surge entio da-se o nome de humanismo,
entendendo-se por isso o interesse pelo ser humano e a primazia a ele conferida. O
homem passa a ser valorizado pela sua capacidade de conhecimento, pela sua
possibilidade de voltar-se as coisas do mundo e domina-las pelo saber. O
Renascimento protesta contra o ascetismo medieval — ou seja, 0 desprezo do corpo
e dos interesses ndo — espirituais do homem —, valorizando a autodeterminagéo da
personalidade e exaltando a natureza humana (CADEMARTORI, 1985, p. 18).

Esse foi um periodo de mudanca nas estruturas sociais. "A histéria faz-se por
continuidades e rupturas [...]" (BARROS, 2021, p. 251). A sociedade comega, pouco a pouco,
a adquirir outros contornos num anseio de compreensdo de sua propria natureza. O homem
poderia pensar a realidade por si mesmo, questiona-la e essa racionalidade, fornecida por
Deus, poderia permitir que ele fosse um ser reflexivo e porque n&o, transformador.
Estabelece-se, entdo, uma discussdo envolvendo o divino, 0 homem e a natureza.

Centradas mais no homem que no divino, nas cantigas de amor galego-portuguesas,
0 eu lirico apropria-se de Deus e 0 humaniza, o traz mais para perto de si. Deus se transforma
em alguém acessivel e camplice das peripécias amorosas cantadas pelo eu lirico. Isso nos faz
pensar em como essas mudancas representaram contribui¢cdes para um avango no caminho das
ideias, pensamentos, comportamentos humanos e condutas sociais.

Nas cantigas ainda é possivel observar que as emocdes e sentimentos humanos
ganham destaque e sdo valorizados. Mesmo que sofrendo, o eu lirico, ao perceber seus
desejos, mostra uma indagacdo quanto a sua esséncia, sobre o que esta sentindo, sobre como
seria possivel viver daquela forma e seu olhar se volta mais para dentro de si. O eu lirico quer
Deus mais proximo para que Ele possa ajuda-lo a refletir sobre o que sente e, mesmo, auxilia-
lo na realizagdo do seu desejo. O homem era criacdo divina, mas ambicionava decifrar um
pouco mais sobre sua existéncia e ter mais poder sobre ela.

O homem tinha uma relagdo com Deus marcada por apreensdes, medos e angustias.
Ao mesmo tempo em que devia obediéncia aos dogmas religiosos para garantir a salvacéo, se
viu numa relacdo conflitante. Tedlogos medievais comecaram até a debater questdes sobre
Deus amar também o homem corrompido que padecia de seus pecados. Nessa medida de

complexificacdo dessa sociedade, varios pensadores comecgaram a cogitar uma modifica¢do na
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forma de compreender o homem, sua natureza e divindade, embora ainda que numa fase
inaugural. Se antes o espirito se sobrepunha ao corpo, hum inicio desse processo houve um
desequilibrio entre a matéria e o espirito.

Essa crise comeca a se anunciar no Trovadorismo e é evidente no Humanismo
envolvendo indagaces relacionadas a fé e a razdo. No final da Idade Média iniciou-se um
processo de ruptura de paradigmas e, por meio de varios questionamentos, buscou-se uma
nova forma de entender o universo humano e sua esséncia. O homem possuia ideais,
sentimentos, instintos e emocdes e buscou entender como seria possivel compreendé-los e
equlibréa-los. Vérios fatores contribuiram para essas mudancas e Le Goff (2006) explica que

o fim da ldade Média é um periodo de muda. A interrup¢do do desenvolvimento
demogréfico, depois seu refluxo, que agrava as fomes e as pestes, entre as quais a de
1348 foi catastrofica, as perturbacdes no crescimento da economia ocidental com
metais preciosos, que produzem uma febre de prata e depois de ouro tornada mais
aguda com as guerras - Guerra dos Cem Anos, Guerra das Duas Rosas, guerras

ibéricas, guerras italianas, aceleram a transformacéo das estruturas econdmicas e
sociais do Ocidente (LE GOFF, 2006, p. 151).

Para Barros (2021, p. 257-258), o Humanismo teve uma historia que o precedeu,
manteve continuidades medievais relacionadas a valores da Antiguidade Classica e rupturas
em relacdo a ldade Média sendo acompanhado pelo surgimento de novas formas de trabalho,
novos profissionais e o interesse de grandes intelectuais de varias areas do saber. Essas
mudancas iniciadas no Trovadorismo puderam ser e vivenciadas no Humanismo. Barros
(2021) explica que

0 Humanismo, com todas estas ampliacfes - no seu campo de saber, do material
humano a que oferece acesso, na sua busca de novas formas de sociabilidade, na

ousadia de experimentar novos estilo - anuncia desta forma um novo mundo. [...]. E,
aqui ja estaremos as portas da modernidade (BARROS, 2021, p. 260).

Pode-se inferir, junto a Lapa (1973b), que os trovadores, produtores culturais da
época trovadoresca, contribuiram muito para “um verdadeiro avanco na vida moral do
homem, porque foi a primeira vez que se procurou conciliar o mundo convencional das
formas e dos ditames da razéo escolastica com os impetos da sensibilidade mais fremente”
(LAPA, 1973b, p. 25). Eles prenunciaram e propagaram aspectos e condi¢des da vida humana

que se tornariam caracteristicos dos tempos modernos.

3.5 ANALISE DAS CANTIGAS DE AMOR DE BERNAL DE BONAVAL
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Para esta pesquisa a fonte utilizada é composta pela sele¢cdo de cinco cantigas de
amor do poeta galego-portugués, Bernal de Bonaval, datadas do século XIII. Estas cantigas
estdo preservadas no Cancioneiro da Vaticana e no Cancioneiro da Biblioteca Nacional.

Embora ndo tenha sido possivel acessar fisicamente os cancioneiros mencionados, 0s
poemas foram retirados de uma base de dados resultante do projeto Littera, edigéo,
atualizagdo e preservacdo do patriménio literario medieval portugués, sediado no Instituto de
Estudos Medievais da Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova de
Lisboa e financiado pela Fundacédo para a Ciéncia e Tecnologia (PTDC/ELT/69985/2006). O
periodo financiado do projeto decorreu de outubro de 2007 a outubro de 2010 e esta base de
dados esta disponivel no formato onlinel.

Além das cantigas editadas que podem ser confrontadas com os manuscritos, a base
de dados traz ainda algumas iluminuras. Referente a masica, traz ficheiros de audio e pautas
disponiveis nas versdes medievais e contemporaneas, além de informacBes de todos o0s
autores dos poemas. O objetivo da base de dados € o de disponibilizar ao publico em geral 0s
poemas que estdo preservadas nos cancioneiros medievais galego-portugueses.

Os textos foram escritos segundo as normas do novo Acordo Ortografico. Para
facilitar a busca, a base conta com recursos como glossario, notas explicativas de versos, de
siglas, de simbolos e de abreviaturas, toponimia, antroponimia, notas gerais, além de uma
breve explicagdo sobre as cantigas, como dados gerais, lingua, autores, géneros, manuscritos,
mausica e terminologia da poética trovadoresca.

Na base de dados ha dezenove cantigas de Bernal de Bonaval, sendo dez delas de
amor, oito de amigo e uma tencdo de amor escritas em galego-portugués. Sera feita uma
traducdo de alguns termos das cantigas utilizando o Glossario da Poesia Medieval Profana
Galego-Portuguesa (Versdo 2 - maio 2017). Esse Glossario de poesia medieval galega-
portuguesa (GLOSSA) é o primeiro repertério lexical, corpus contextualizado e exaustivo da
letra profana galego-portuguesa. Nasceu do Grupo de Investigacdo Linguistica e Literaria
(ILLA) da Universidade de Coruiia - Espanha, sob a dire¢cdo de Manuel Ferreiro. O Glossério
foi incorporado a base de dados do Projeto Littera.

Foram selecionadas para a pesquisa as cantigas de amor de Bernal de Bonaval e,
dentre elas as cinco que incluem Deus em seus versos. Como as cantigas ndo tém titulos, sdo
identificadas por seus primeiros versos. Sdo elas: A dona que eu am'e tenho por senhor
(B 1066, V 657); Ai Deus! e quem mi tolhera (B 1062, V 653); Pero m'eu moiro, mia senhor

I<http://cantigas.fcsh.unl.pt> - Cantigas Medievais Galego-Portuguesas
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(B 1063, V 654); Pero vejo donas mui bem parecer (B 1070, V 661) e Senhor fremosa, pois
assi Deus quer (B 1065, V 656).

Barros (2007) relata que, tradicionalmente, "boa parte das cantigas de amor galego-
portuguesas (ao contrario das cangdes de amor provengais) tem refréo [...]. Da mesma forma,
o paralelismo de rimas também invadiu grande subconjunto das cantigas de amor" (BARROS,
2007, p. 102). Para Spina (2003) a poesia trovadoresca Luso-Galega dos séculos Xl e XIV
"apenas deixou um esboco de arte versificatoria, imperfeito e mutilado [...]", mas que "ainda
que mutilado, fala-nos esta poética fragmentaria das espécies poéticas fundamentais, da
disposicdo estrofica, do nimero de versos, da contagem sildbica, da rima, de processos
métricos como o dobre e 0 mordobre, da fiinda, do cacéfato e do hiato [...]" (SPINA, 2003, p.
107).

As cantigas de refrdo podiam apresentar em sua composicdo o "remate da ideia uma
estrofezinha final mondstica, ou em distico, em terceto ou até em quadra, a que se dava o
nome de finda" (SPINA, 2003, p. 109). Spina (2003, p. 110) enfatiza ainda que a estrofe
poderia conter entre dois e dez versos, mas a que predominava era a quadra.

Quanto a metrificacdo dos versos, Spina (2003) apresenta que a nacionalidade dos
versos € questdo de oportunidade historica e que ndo ha uma uniformizacdo da contagem das
silabas poéticas, pois "infelizmente os povos romanicos ndo uniformizaram até hoje o sistema
de contagem silabica, divididos como estdo entre 0s que contam as silabas até a ultima ténica
(forma masculina) e os que contam até a ultima tonica e mais uma (forma feminina)" (SPINA,
2003, p. 33). "Na poesia galego-portuguesa [...] o trovador joga com 0s mais variados metros"
(SPINA, 2003, p. 31-32), mas os que mais se destacam entre os trovadores galego-
portugueses variam entre o redondilho menor (cinco ou seis silabas) até os de dezesseis

silabas.

3.5.1 Analise do poema A dona que eu am’e tenho por senhor

A dona que eu am'e tenho por senhor
amostrade-mi-a, Deus, se vos en prazer for,
senom dade-mi a morte.

A que tenh'eu por lume destes olhos meus
e por que choram sempr’, amostrade-mi-a, Deus,
senom dade-mi a morte.

Essa que vos fezestes melhor parecer
de quantas sel, ai, Deus!, fazede-mi-a veer,
senom dade-mi a morte.
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Ai Deus! que mia fezestes mais ca mim amar,
mostrade-mi-a, u possa com ela falar,
senom dade-mi a morte.

Nesse poema, o0 eu lirico € masculino e sofre por uma dama que ele diz amar, mas
que ndo pode ter consigo. Na primeira estrofe, ao dirigir-se a Deus, o eu lirico solicita a Ele
que permita ver a sua senhora se for do seu agrado, mas se nao for, que dé-lhe a morte
(amostrade-mi-a, Deus, se vos en prazer for, senom dade-mi a morte). Na segunda estrofe, ele
justifica esse pedido demonstrando que a dama é a luz de seus olhos e que sofre muita
angustia e ja ndo menciona se for do agrado de Deus (amostrade-mi-a, Deus,senom dade-mi a
morte).

Em seguida, o eu lirico relata a Deus que foi Ele quem fez a dama perfeita e suplica
mais uma vez para vé-la (Essa que vés fezestes melhor parecer de quantas sei, ai, Deus!,
fazede-mi-a veer). Na ultima estrofe, ele solicita ainda que Deus possa Ihe mostrar um local
para com ela falar (Ai Deus! que mia fezestes mais ca mim amar, mostrade-mi-a, u possa com
ela falar). Nota-se que a intensidade sentimental vai evoluindo no decorrer da cantiga,
inclusive o tom utilizado para com Deus que vai se mostrando mais imperativo. H& o elogio a
dama (Essa que vos fezestes melhor parecer), caracteristicas que revelam preceitos do ideal
do Amor Cortés.

Observa-se que ha uma regularidade na métrica e no ritmo musical do poema, ainda
gue haja uma espécie de gradacdo na angustia do eu-lirico que vai pedindo a Deus cada vez
algo mais sobre sua amada. A cantiga apresenta rimas toantes e cada estrofe tem trés versos,
constituindo tercetos, sendo que 0s dois primeiros tém doze silabas poéticas - versos disticos -
e o Ultimo, que € o refrdo, possui a metade das antecessoras, com seis silabas poéticas
denominado-se "um redondilho menor (hoje dizemos "herdico quebrado™) (SPINA, 2003, p.
37). Isto mostra um cuidado na elaboragdo da estrutura do poema pelo trovador, que
estabelece um paralelismo perfeito no que se refere a composicao dos versos.

Segundo Mongelli (2009, p. 11) o terceiro verso de cada estrofe reafirma uma
convicgdo do eu lirico que Deus possa ser um mediador do seu amor ou ele prefere a morte
(senom dade-mi a morte). "O tom enfatico da interlocucdo é dado pelas rimas agudas nas
estrofes e pelo refrdo monostico, sem correspondéncia rimatica (sendo a palavra morte
paroxitona) e iniciada por uma conjuncdo condicional (se)" (MONGELLI, 2009, p. 12). A

autora ainda esclarece que,
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No entanto, pequenas variagdes formais de uma estrofe a outra vao criando as
nuangas responsaveis pelo andamento da emocéo e sugerindo, sutilmente, maior
liberdade de fala, mais ousadia na expressdo: o vocativo Deus ocupa diferente
posicdo em cada verso de cada estrofe e, nos dois Gltimos casos, vem precedido de
interjeicdo, ay, deslocando-se para o comeco do v.10; a urgéncia do encontro com a
senhor, de superlativo parecer (v.7), lume dos olhos (v.4) e causa do pranto (v.5),
traduz-se pela sequéncia verbal gradativa: de amostrade-mi-a (v.2), passando por
veer (v.8) culmina em falar (v.11) (MONGELLLI, 2009, p. 12).

Dirigindo o foco para a representacéo divina, nota-se como o eu lirico traz Deus para
perto de si reivindicando que realize o seu desejo, pois, caso contrario, ndo ha mais razdo para
viver. Trazer Deus para perto de si € parte de um processo de dessacralizacdo e de
humanizacdo, no qual Deus torna-se responsavel por intermediar 0 sentimento amoroso do eu
lirico que ndo encontra outra saida para a realizacdo de seu desejo. Como j& apontado por
Spina (2009, p. 93) se o sentimento ndo fosse deflagrado, o morrer era a solugéo para tamanha
agonia.

Essa relacéo representa um comportamento do Amor Cortés, pois hd uma idealizagédo
da dama e uma atmosfera relacionada ao jogo amoroso, ao desejo de uma relagéo extra-
conjugal, algo que deveria contrariar a Deus, mas que nessa cantiga ndo acontece. E como se
Deus fosse um confidente e amigo do trovador. Isso dessacraliza Deus e anuncia uma relacéo
com ele diferente da medieval. O homem se foca em si mesmo e na realizacdo dos seus

desejos, ndo nos desejos divinos: um elemento antropocéntrico e humanista.

3.5.2 Andlise do poema Ai Deus! e quem mi tolhera

Ai Deus! e quem mi tolhera
gram coita do meu coragom
no mundo, pois mia senhor nom
quer que eu perca coita ja?

E direi-vos como nom quer:
leixa-me, sem seu bem, viver
coitad’; e se mi nom valer
ela, que mi pode valer,

no mund'outra cousa nom ha
que me coita nulha sazom
tolha, se Deus ou morte nom,
Ou mia senhor, que nom querra
tolher-ma. E pois eu hoer
por mia senhor mort'a prender,
Deus, meu Senhor, se lhi prouguer,
mi a leix'ant'lia vez veer.
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E se mi Deus quiser fazer
este bem, que m'é mui mester,
de a veer, pois eu poder
veer 0 seu bom parecer,
por engram bem mi per fara
- se m'El mostrar tia razom,
de quantas end'eu cuid'aca
a dizer, que Ihi diga entom.

Nessa cantiga, o eu lirico sofre pelo amor de sua senhor e revela que, sem o amor
dela, nada mais lhe interessa, nem mesmo a vida. Quanto a estrutura, essa cantiga é de mestria
por ndo possuir refrdo. Ela tem rimas toantes e possui trés estrofes com oito versos cada,
sendo que cada verso tem oito silabas poéticas. "O verso octossilabico [...] corresponde ao
redondilho hispanico pela sua universalidade, assimilado como foi por todos os géneros e
formas poéticas, conseguindo manter em toda a Idade Média uma vitalidade extraordinaria™
(SPINA, 2003, p. 41).

O eu lirico inicia a primeira estrofe fazendo uma confidéncia e um lamento de seu
sofrimento a Deus, quem ele tem como préximo a si como um confessor (Ai Deus! e quem mi
tolhera/ gram coita do meu coracom) e demonstra que sé Ele tem o poder de auxilid-lo nessa
empreitada amorosa, pois a dama ndo manifesta interesse em corresponder ao seu amor (pois
mia senhor nom quer que eu perca coita ja?). Essa situacdo o deixa angustiado, alegando que
sem ela nada mais o pode valer no mundo (e se mi nom valer ela, que mi pode valer). O eu
lirico mostra a sua submissdo a dama e a Deus, pois se vé acuado na situacdo que se encontra.

Na segunda estrofe o eu-lirico diz a Deus que se for de seu agrado, que permita que
ele veja a sua dama (Deus, meu Senhor, se lhi prouguer, mi a leix'ant'iia vez veer). H4& uma
atitude de respeito ao divino, até porque ele precisa de sua ajuda (E se mi Deus quiser fazer
este bem). Na terceira estrofe o eu lirico avanca em seus pedidos e solicita a Deus que lhe dé
argumentos para conquistar a sua dama (- se m'El mostrar tia razom, de quantas end' eu
cuid'aca a dizer, que lhi diga entom). O eu lirico alega a Deus que ele necessita ver a dama o
que o fard sentir-se muito bem e feliz e, que nesse encontro, Ele o inspire a encontrar as
palavras certas para dizer a sua senhor.A submissdo se mantém, mas ainda assim, o eu-lirico
avanca em seus pedidos, até porque Deus surge para ele como um ouvinte intimo e cimplice.

Mais uma vez, a representacao divina é demonstrada com um sentido dessacralizado
e o eu lirico quer Deus mais perto de si alegando que Ele é quem tem o poder de inspira-lo na

escrita dos versos para que possa conseguir realizar esse amor que ainda ndo gerou frutos.
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Deus é novamente chamado para colaborar com um encontro com a dama e que, ao poder
conversar com a amada, que Ele possa auxilid-lo para que as palavras sejam as mais corretas

possiveis para poder demonstrar todo o sentimento angustiante existente no seu coragao.

3.5.3 Anélise do poema Pero m'eu moiro, mia senhor

Pero m'eu moiro, mia senhor
nom vos ous'eu dizer meu mal,
ca tant'hei de vOs gram pavor
que nunca tam grand'houvi d'al;
e por en vos leix'a dizer
meu mal, e quer'ante morrer
por vOs ca vos dizer pesar.

E por aquesto, mia senhor,
viv[o] em gram coita mortal
gue nom poderia maior.

Ai, Deus! Quem soubess'ora qual
e vo-la fezess'entender,

e nom cuidass'i a perder
contra vos, por vos i falar!

E Deu'lo sabe, mia senhor,
que, se M'El contra vos nom val,
ca mi seria mui melhor
mia morte ca mia vid', em tal
que fezess'i a vOs prazer,
que vos eu nom posso fazer,
nem mi o quer Deus nem vaés guisar.

E com dereito, mia senhor,
pec'eu mia morte, pois mi fal
tod'o bem de vos e d’Amor.
E pois meu temp'assi me sal
amand'eu v0s, dev'a querer
ante mia morte ca viver
coitad', e pois nom gradoar

de vos, que me fez Deus veer
por meu mal, pois, sem bem fazer,
vos hei ja sempre desejar.
Nessa cantiga de amor, mais uma vez tem-se a presenca do amor idealizado do eu
lirico por uma dama que cativou seu coracdo, mas esse amor parece carecer de realizagdo. O

eu lirico, mesmo morrendo de amor, ndo confessa suas magoas a sua senhor, pois nao a quer
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importunar e "bem gostaria que alguéem percebesse o seu sofrimento e Iho contasse, evitando
assim que fosse ele mesmo a falar" (LOPES et al., 2011). Essa trajetéria de sofrimento leva o
eu lirico a preferir a morte, se isto trazer prazer a dama, pois antes morrer que viver
eternamente esse amor inatingivel sem o favor de sua senhor.

Esse poema de mestria possui cinco estrofes, sendo que nas quatro primeiras conta
com sete versos cada e na Ultima com apenas trés. Os versos tém oito silabas poéticas cada,
caracterizando versos octassilabicos de rima toante. Isto demonstra todo um trabalho
engenhoso e bem estruturado do trovador ao escrever 0s versos da cantiga.

Nota-se 0 uso recorrente do vocativo mia senhor no inicio das quatro primeiras
estrofes demonstrando o louvor do eu lirico a dama e o quanto ele quer chamar a atencéo dela
e demonstrar 0 seu amor e, a0 mesmo tempo, o seu flagelo a ponto de preferir morrer, uma
paradoxal e agridoce solucédo para o seu sofrimento. Na segunda, terceira e Gltima estrofe o eu
lirico carece de uma intermediacdo de Deus (Ai, Deus! Quem soubess'ora qual; nem mi o
quer Deus nem vés guisar e de vos, que me fez Deus veer). Ele expressa na ultima estrofe que
foi Deus quem o fez ver a sua senhor, mas que o amor sem correspondéncia sentido por ele
Ihe faz mal.

Nota-se que o eu lirico culpa a Deus e o responsabiliza por ter visto a dama (de vos,
que me fez Deus veer) e o culpa pelo sofrimento que sente agora. Nesta cantiga, o eu lirico
n&o solicita favores a Deus, mas 0 acusa pela dor que sente. Deus torna-se mais humanizado e

préximo do eu lirico a ponto dele repreendé-lo e reponsabiliza-lo pela coita que sente.

3.5.4 Anélise do poema Pero vejo donas mui bem parecer

Pero vejo donas mui bem parecer
e falar bem e fremoso catar,
nom poss'eu por esto desejos perder
da que mi Deus nom houver'a mostrar
u mi a mostrou por meu mal. Cades i
nunc'ar fui led'e, cuidando, perdi
desejos de quant'al fui amar.

A que eu vi mais fremoso parecer
de quantas e no mundo pud‘achar,
essa foi eu das do mund'escolher

E pois mi a Deus faz desejar assi,
nom mi o fez EI, senom por mal de mim,
cometer o0 que nom hei d'acabar.
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Se eu foss'atal senhor bem querer
com que podesse na terra morar
OU a que ousasse mia coita dizer,
log'eu podera meu mal endurar;
mais tal senhor am'eu que, poila vi,
sempre por ela gram coita sofri
e pero nunca Ih'end'ousei falar.

Nesse poema amoroso, o eu lirico parece estar "rodeado de senhoras formosas, bem
falantes e de belo olhar" e, apesar disso, "desde que conheceu a sua senhora, s6 a ela ama,
tendo perdido o desejo de tudo o resto™ (LOPES et al., 2011). Ele culpa a Deus por ter lhe
mostrado a sua senhor e agora sofre e ndo consegue mais ser alegre devido ao amor
desesperado que sente, mais uma vez demonstrando preceitos do Amor Cortés.

Essa cantiga possui trés estrofes com sete versos com rimas toantes. Quanto a
separacdo silabica, 0s versos possuem dez silabas poéticas, com excecdo do sétimo verso da
primeira estrofe.

Na primeira estrofe, o personagem Deus é mencionado em (da que mi Deus nom
houver'a mostrar). O eu lirico expressa que Ele ndo deveria ter permitido mostrar a sua
senhor, que foi para o mal dele, pois, a partir de entdo, nunca mais foi alegre ja que o amor
ndo poderé ser realizado (u mi a mostrou por meu mal).

Nessa cantiga, o eu lirico ndo pede auxilio a Deus, mas refere-se a figua divina como
sendo a culpada pela situacdo que ele esta vivendoe o tom usado para referir-se a Deus €
quase como uma repreensdo (E pois mi a Deus faz desejar assi/ nom mi o fez El, senom por
mal de mim/ cometer o que nom hei d'acabar). O eu lirico alega que se pudesse confessar seu
amor e sofrimento, talvez seria mais facil suportar a dor, mas que nunca ousou em falar isso
para a sua dama (e pero nunca Ih'end'ousei falar). Esta forma de se dirigir a Deus é o0 que o
torna uma figura mais humanizada e mais proxima, pois se ao imaginar um Deus todo

poderoso e divino, provavelmente, o eu lirico ja usaria um outro discurso para se dirigir a Ele.

3.5.5 Analise do poema Senhor fremosa, pois assi Deus quer

Senhor fremosa, pois assi Deus quer

que ja eu sempre N0 meu coragom

deseje de vos bem e d'alhur nom,

rogar-vos-ei, por Deus, se vos prouguer,
que vos nom pés de vos eu muit'amar,
pois que vos nom ouso por al rogar
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E ja que eu sempr'a desejar hei

0 v0sso bem e nom cuid'a perder

coita, senom per vOs ou per morrer,

por Deus, oide-m': e rogar-vos-ei
que vos nom pés de vos eu muit'amar,
pois que vos nom ouso por al rogar.

E pois m'assi tem em poder Amor,
gue me nom quer leixar per nulha rem
partir de vos ja sempre querer bem,
rogar-vos quero, por Deus, mia senhor,
que vos nom pés de vos eu muit'amar,
pois que vos nom ouso por al rogar.

Nesa cantiga, o eu lirico derrama mais uma vez sua angustia demonstrando sua
inquietacdo amorosa. Ele pede a dama que lhe permita simplesmente ama-la, ja que ndo ousa
pedir-lhe mais nada (que vos nom pés de vos eu muit'amar, pois que vos nom ouso por al
rogar). E que sempre ird deseja-la e, devido a isso, ndo ird deixar de sofrer (E ja que eu
sempr'a desejar hei 0 vosso bem e nom cuid'a perder coita, senom per vds ou per morrer).

Pode-se observar que a cantiga possui trés estrofes com seis versos de rima toante e
tem um refrdo nos dois Ultimos versos de cada estrofe (que vos nom pés de vos eu muit'amar,
pois que vos nom ouso por al rogar). Os versos tém dez silabas poéticas constituindo um
decassilabo que "na Espanha [...] foi o metro de aparicao tardia” (SPINA, 2009, p. 48-49).

Desde o inicio, o eu lirico se dirige a dama e ndo solicita o auxilio de Deus e nem o
culpa ou reprende. O eu lirico apenas quer o amor da sua senhora, independente da vontade
de Deus que, neste poema, parece estar esvaziado de sentido e mencionado mais como um
vocativo. O eu lirico ndo confidencia seus sentimentos nem acusa e repreende Deus e dialoga
apenas com a dama. A essa, ele solicita que se for do agrado dela que ela rogue a Deus e nédo
mais ele, pois Deus, aqui, j& ndo apresenta ter a mesma importancia que nos demais poemas
(rogar-vos-ei, por Deus, se vos prouguer; por Deus, oide-m': e rogar-vos-ei; rogar-vos
quero, por Deus, mia senhor).

O eu lirico ja ndo apresenta Deus como uma referéncia direta para conquistar a dama
e ndo solicita mais seus favores, pois a figura divina, nesse momento, ja ndo € um elemento
capaz de interferir no seu amor. Ele simplesmente ama a sua senhora e sempre amara,
independente da ajuda de Deus e a quer, pois 0 que mais importa € o que ele sente, seus

sentimentos e desejos. Isso reforca a ideia de que 0 homem ja caminhava para um pensamento
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mais humanista e mais centrado na razdo demonstrando que Deus ja ndo era mais capaz de

interferir nas paixdes humanas.

3.6 CONSIDERACOES SOBRE AS CANTIGAS ANALISADAS E SOBRE A
HUMANIDADE CONFERIDA A DEUS

As anélises das cinco cantigas de amor de Bernal de Bonaval selecionadas para a
pesquisa ndo pretendem demonstar uma verdade socioldgica da fé, mas demonstrar as
semelhancas e diferencas na forma como Deus é tomado em cada poema e apresentar as
significacbes que extrapolam a dimensdo religiosa da época. Ha momentos em que Ele surge
como soberano, confidente, amigo, intermediador e, em alguns momentos, como alguém que
é repreendido ou mesmo como um vocativo esvaziado de sentido. Percebe-se que a presenca
D'Ele parece ser menos divina e solene, seja em qual situacdo for.

Nas cantigas, poucos detalhes sdo apresentados sobre onde o eu lirico conheceu a
dama ou se ja manteve algum contato com ela, considerados preceitos consolidados do Amor
Cortés como a mesura, o0 segredo e a vassalagem. O que é mostrado é a devocao a dama, 0
sofrimento dilacerante em ndo poder concretizar o amor e a figura de Deus como interlocutor
ou figura de importancia na coita do eu lirico. A Ele, em determinados momentos, recai a
origem do sofrimento, pois € o responsavel pela beleza da dama ou pelo fato do eu lirico té-la
conhecido e, em outros, o eu lirico faz uma suplica pela mediagdo divina para uma possivel
concretizacdo amorosa.

H&, em determinados momentos, um aumento gradativo da intensidade amorosa e
uma mudanca no tom por parte do eu lirico ao solicitar o auxilio a Deus que vai se tornando
mais imperativo. Em alguns momentos, observa-se uma uma relagcdo de vassalagem entre
Deus e 0 eu lirico representando a ordem social da época sendo Deus uma espécie de
representacdo do senhor feudal e o eu lirico, o vassalo.

Nas cantigas analisadas percebe-se que ha espaco para o questionamento, a ousadia e
o0 enfrentamento a figura divina pelo que esta acontecendo e pelo sofrimento do eu lirico, pois
foi Deus quem criou 0 céu e a terra e a beleza absoluta da dama. E € isso que faz com que o
eu lirico possa negociar com Deus e fazer exigéncias, pois implicaria direitos e deveres de
ambas as partes. Essa relagdo com o divino revela uma perspectiva profana considerada um
sacrilegio em um contexto religioso, mas que contribuiu para a construgdo de uma imagem

das relacbes dos homens da época com a religido.
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A partir do estudo das cantigas realizado nessa pesquisa, observa-se trés formas de
representar a figura de Deus: nas duas primeiras cantigas, Ele torna-se confidente e confessor
do eu lirico e pode auxilid-lo a sanar o seu sofrimento. Ha a demonstracdo de um maior
respeito a figura divina, pois o eu lirico se coloca na condicdo de vassalo que necessita da
ajuda de Deus para conquistar o amor da dama; na terceira e quarta cantiga analisada, o eu
lirico direciona o discurso para a culpabilidade de Deus por Ele ter permitido conhecer a sua
senhora e ama-la a ponto de fazer-lhe mal. A figura divina é repreendida e responsabilizada
pela coita do eu lirico. Na ultima cantiga, Deus aparece mais esvaziado de sentido, como um
vocativo. O eu lirico ndo solicita nem favores e nem o responsabiliza pelo seu sofrimento.

Pode-se inferir que essas formas de representacdo do divino nas cantigas
contribuiram para a construcdo de uma imagem das relagdes dos homens medievais com a
religiosidade. Essas representacfes permitem uma aproximacdo com o periodo historico-
social pesquisado ao apresentar a relacdo do eu lirico com Deus, que ao se aproximar do
homem, se distancia de sua divindade suprema e passa a exercer um papel mais humanizado e
mais profano, vivenciando as angustias juntamente com o eu lirico. Ao humanizar Deus, 0
homem coloca a humanidade em foco, pois apresenta uma nova forma de ver sua vida e seus
desejos, toma consciéncia de si e percebe-se um homem mais pensativo e reflexivo, elementos
vislumbrados no periodo humanista.

No meio de todas as convencgdes sociais, econémicas, culturais, politicas e religiosas
da época, e em consonancia com os ideais do Amor Cortés, os poemas retratam uma
possibilidade de mudanca dessas convengbes que irdo configurar em novos cenarios a

caminho do Humanismo.
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PARTE Il

4 PROCESSO DE CONSTRUCAO DO OBJETO DE APRENDIZAGEM

4.1 APRESENTACAO DAS REFLEXOES TEORICO-METODOLOGICAS QUE
PERMITIRAM O DESENVOLVIMENTO DO OBJETO DE APRENDIZAGEM AS
CANTIGAS DE AMOR E A HUMANIDADE DE DEUS

Considerando o trovadorismo e sua importancia para a formacdo na Educagéo

Bésica, propbe-se a construcdo de um objeto de aprendizagem que constitui uma proposta

pedagdgica interdisciplinar que envolve os conteddos relacionados ao trovadorismo e ao

contexto histérico do periodo de transi¢cdo do pensamento medieval para 0 humanista. Esse

OA consiste de um material didatico digital apoiado nos processos norteadores da Base

Nacional Comum Curricular do Ensino Médio BNCC (2018), documento normativo que

norteia os sistemas educacionais nas escolas publicas e privadas no Brasil.

4.1.1 Definicdo de Objeto de Aprendizagem

Para Fabre et. al (2003), os "[...] objetos educacionais de aprendizagem podem ser
definidos como qualquer recurso, suplementar ao processo de aprendizagem, que pode ser
reusado [...]" (FABRE et.al, 2003, p. 2). Os objetos de aprendizagens (OsA) podem ser
disponibilizados em repositérios na internet e usados em diferentes formatos. Para isso,
busca-se produzir um OA interdisciplinar que contribua com docentes e discentes no processo
de ensino-aprendizagem. A perspectiva € a de, por um lado, auxiliar o professor e, por outro,
permitir que o aluno tenha contato com diferentes abordagens do conhecimento, tornando o
ensino mais flexivel e participativo.

Os OsA podem ser criados por meio de varios formatos e, geralmente, sdo
desenvolvidos em modulos. Ndo ha a necessidade de serem exclusivamente digitais, porém,
com as demandas tecnoldgicas em expansao, o formato digital torna-se um forte aliado para

sua disseminacdo e utilizacdo. Para Porto e Porto (2012)

O uso de tecnologias da informagdo e comunicagdo (TIC’s) bem como das midias
como recursos pedagégicos podem promover a motivacdo para aprendizagem,
familiarizacdo da instituicdo escolar com o contexto atual e ainda favorecer a
preparacdo dos alunos para a leitura e manuseio de textos inclusos na web. Eles séo
considerados facilitadores no processo educacional como uma orientagdo
instrucional que expande o repertorio pedagdgico (PORTO; PORTO, 2012, p. 2).
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O uso de tecnologias pode expandir o acesso dos OsA para varias areas do
conhecimento e, na BNCC (2018, p. 473), h4 uma preocupacdo com esses impactos que a
tecnologia tem provocado na sociedade. "Portanto, na BNCC dessa etapa, o foco passa a estar
no reconhecimento das potencialidades das tecnologias digitais para a realizacdo de uma série
de atividades relacionadas a todas as areas do conhecimento, [...]" (BNCC, 2018, p. 474).

Os OsA podem ser elaborados com comunicagfes verbais e ndo-verbais contendo
imagens, mdasicas, gravuras, e-books, graficos, mapas, fotos, videos, &udios, podcasts,
animac0es, textos, pequenos aplicativos, jogos, softwares educativos e unidades didaticas.
Esses recursos podem estimular o discente tornando-o parte da acdo pedagdgica e envolvé-lo
no ensino de diversos contetdos ou aprimoramento deles por meio de revisdo de determinado
contetdo estudado, tendo o apoio do docente. Os OsA sdo "materiais didaticos que podem
estimular o aprendiz, tornando-o cumplice do processo de aprendizagem, engajando-o0 no
processo de seu desenvolvimento - e o professor se torna um facilitador desse processo
(ANTONIAZZI et. al. 2006, p. 1).

Algumas condicGes sdo necessarias para a elaboracdo de um objeto de aprendizagem
como explicitar de forma clara o objetivo pedagogico para que os discentes entendam o que se
espera deles. A interatividade também tem um relevante papel, permitindo que o aluno se
ocupe das atividades enquanto estimula sua reflex&o e atencdo no atendimento das demandas
apresentadas.

Esta proposta pedagogica pretende abordar as possiveis potencialidades do objeto de
aprendizagem e criar conteldos mais abrangentes e motivadores, com interac6es e reflexdes
para que os alunos tenham uma aprendizagem mais significativa o que podera proporcionar-
Ihes mais seguranca no enfrentamento de demais desafios pela vida, como relata Solé (2009),

quando alguém pretende aprender e aprende, a experiéncia vivida Ihe oferece uma
imagem positiva de si mesmo, e sua autoestima é reforcada, o que, sem dlvida,

constitui uma boa bagagem para continuar enfrentando os desafios que se
apresentem (SOLE, 2009, p. 39).

Os objetos de aprendizagem, para se configurarem recursos didaticos-pedagdgicos,
devem ser criados respeitando as normativas e as demandas contextuais de estudantes e
professores o que valoriza a funcdo social do ensino. Dessa forma, pode se tornar um
elemento diferencial nas praticas docentes e discentes oferecendo metodologias participativas,
desenvolvimento de habilidades e competéncias significativas. O OA contribui, ainda, com 0

aprendizado dos conceitos do ensino propedéutico e também pode se tornar um aliado quando
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se objetiva ampliar os contetdos para além dos curriculos, fortalecendo a formacao
abrangente do discente, formando-o como cidadéo e sujeito histdrico.

Para isso, Zabala (1998) explica que € necessario identificar cada etapa do ensino-
aprendizagem que cada aluno se encontra e qual ajuda faz-se necessaria para estimula-los e
motiva-los numa melhor compreensdo dos conteludos e atividades apresentadas. O autor

esclarece que

Sem duvida, ¢ dificil conhecer os diferentes graus de conhecimento de cada menino
e menina, identificar o desafio de que necessitam, saber que ajuda requerem e
estabelecer a avaliacdo apropriada para cada um deles a fim de que se sintam
estimulados a se esforgar em seu trabalho (ZABALA, 1998, p. 36).

Além de serem um suporte para o ensino, 0s OsA oferecem, ainda, muitas vantagens
como a reutilizacdo de seus contetdos, motivacdo e estimulacdo do pensamento indutivo,
aplicacbes a diferentes contextos, além de aprendizado de novos conhecimentos somando
com 0s que os discentes ja possuem. Eles vao de encontro com as tranformacdes sociais e
tecnoldgicas que a sociedade vive, criando um espaco de aprendizagem dinamica, atrativa e
autbnoma, assegurando aos discentes mais uma ferramenta pedagdgica que muito os auxiliara

no aprimoramento do conhecimento.

4.1.2 Base Nacional Comum Curricular - Ensino Médio e 0 OA

O objeto de aprendizagem elaborado esta em consonancia com as estruturas € normas
previstas na Base Nacional Comum Curricular - Etapa Ensino Médio, homologada em 14 de
dezembro de 2018. Esse documento estabelece o conjunto de contetdos essenciais,
competéncias e habilidades que os estudantes de escolas publicas e particulares devem

desenvolver no decorrer de sua formac&o, além de nortear os profissionais da educag&o.

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) é um documento de carater normativo
que define o conjunto orgéanico e progressivo de aprendizagens essenciais que todos
os alunos devem desenvolver ao longo das etapas e modalidades da Educacéo
Bésica, de modo a que tenham assegurados seus direitos de aprendizagem e
desenvolvimento, em conformidade com o que preceitua o Plano Nacional de
Educacdo (PNE). Este documento normativo aplica-se exclusivamente a educacao
escolar, tal como a define 0 § 1° do Artigo 1° da Lei de Diretrizes e Bases da
Educagdo Nacional (LDB, Lei n° 9.394/1996)1, e esta orientado pelos principios
éticos, politicos e estéticos que visam a formagdo humana integral e a construgéo de
uma sociedade justa, democrética e inclusiva, como fundamentado nas Diretrizes
Curriculares Nacionais da Educacdo Bésica (DCN) (BRASIL, 2018, p. 7).
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Para se respeitar a adversidade, o OA pretende ser mais abrangente possivel, com
acessos e manejos mais acessiveis, 0 que se torna uma tarefa desafiadora, mas ndo impossivel.
A BNCC, etapa do Ensino Médio (Brasil, 2018, p. 463) considera que a escola deve
reconhecer e acolher as diversidades, respeitando a pessoa humana e os seus direitos. Propde-
se garantir aos alunos que sejam protagonistas de seu processo educacional, assegurando-lhes
uma formacdo baseada nos seus percursos e historias, permitindo que cada um deles possa
definir seu projeto de vida, independente de suas caracteristicas pessoais, sociais e culturais.
Portanto, deve-se "garantir o protagonismo dos estudantes em sua aprendizagem e 0
desenvolvimento de suas capacidades de abstracéo, reflexdo, interpretacdo, proposicao e agéo,
essenciais a sua autonomia pessoal, profissional, intelectual e politica" (Brasil, 2018, p. 465).

Em relacdo as competéncias gerais da Educacdo Basica da BNCC (Brasil, 2018, p. 9)
a proposta para a construcdo do OA esta baseada na valorizacdo e utilizacdo dos
conhecimentos histéricos que ja foram vivenciados no mundo fisico, social e cultural para o
entendimento do momento presente. Compreender como os fatos vividos influenciaram
mudanca e/ou permanéncia de pensamentos e quais as relacbes existentes entre o tempo
passado e o hodierno.

Essas reflexdes permitirdo aos alunos do Ensino Médio desenvolver algumas
finalidades do Ensino Médio como "compreender que a sociedade é formada por pessoas que
(...) possuem cultura e historia proprias, igualmente valiosas e que em conjunto constroem (...)
sua historia" (BRASIL, 2018, p. 467).

A proposta do OA destina-se aos alunos do Ensino Médio, que corresponde a parte
final da Educacdo Baésica. Segundo a BNCC - Etapa do Ensino Médio (2018) as
aprendizagens essenciais estdo definidas por areas do conhecimento. O OA intitulado As
Cantigas de Amor e a Humanidade de Deus abrange os itinerarios formativos nas areas de
Linguagens e suas Tecnologias e Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas.

Na area de Linguagens e suas Tecnologias (p. 481-488) destacam-se as seguintes
competéncias especificas e habilidades contempladas no OA:
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Figura 33 - Competéncias especificas e habilidades na area de Linguagens e suas Tecnologias

Competéncias Especificas

1. Compreender o funcionamento das
diferentes  linguagens e praticas
culturais  (artisticas, corporais e
verbais) e mobilizar esses
conhecimentos na recep¢do e producéo
de discursos nos diferentes campos de
atuagdo social e nas diversas midias

(...). (p. 490).

2. Compreender 0s processos
identitarios, conflitos e relagdes de
poder que permeiam as praticas sociais
de linguagem, respeitando as
diversidades e a pluralidade de ideias e
posicdes (...). (p. 492)

6. Apreciar esteticamente as mais
diversas  produgdes  artisticas e
culturais, considerando suas
caracteristicas locais, regionais e
globais, e mobilizar seus conhecimentos
sobre as linguagens artisticas para dar
siginificado e (re)construir producoes
autorais, individuais e coletivas,
exercendo protagonismo de maneira
critica e criativa, com respeito a
diversidade de saberes, identidades e
culturas. (p. 496)

Fonte: Autora (2022)

Habilidades

(EM13LGG101) - compreender e analisar processos de
producéo e circulacdo de discursos, nas diferentes linguagens,
para fazer escolhas fundamentadas em funcdo de interesses
pessoais e coletivos.

(EM13LGG104) - utilizar as diferentes linguagens, levando em
conta seus funcionamentos, para a compreensdo e producéo de
textos e discursos em diversos campos de atuacao social.

(EM13LGG202) - analisar interesses, relacbes de poder e
perspectivas de mundo nos discursos das diversas praticas de
linguagem (artisticas, corporais e verbais), compreendendo
criticamenteo modo como circulam, constituem-se e
(re)produzem significacéo e ideologias.

(EM13LPO01) - relacionar o texto, tanto na produgdo com na
recepcdo, com suas condigdes de producdo e seu contexto
socio-historico de circulagdo (leitor previsto, objetivos, pontos
de vista e perspectivas, papel social do autor, época, género do
discursivo, etc.).

(EM13LP51) - Analisar obras significativas da literatura
brasileira e da literatura de outros paises e povos, em especial a
portuguesa, a indigena, a africana e a latino-americana, com
base em ferramentas da critica literdria (estrutura da
composicdo, estilo, aspectos discursivos), considerando o
contexto de producdo (visGes de mundo, dialogos com outros
textos, inser¢des em movimentos estéticos e culturais etc.) e o
modo como ela dialogam com o presente.

(EM13LGG601) - apropriar-se do patrimonio artistico de
diferentes tempos e lugares, compreendendo a sua diversidade,
bem como os processos de legitimacdo das manifestacdes
artisticas na sociedade, desenvolvendo viséo critica e histdrica.

(EM13LGG602) - fruir e apreciar esteticamente diversas
manifestacBes artisticas e culturais, das locais & mundiais,
assim como delas participar, de modo a agucar continuamente a
sensibilidade, a imaginacéo e a criatividade.

(EM13LGG604) - relacionar as préaticas artisticas as diferentes
dimensdes da vida social, cultural, politica e econémica e
identificar o processo de construcao historica dessas praticas.

(EM13LP45) - compartilhar sentidos construidos na
leitura/escuta de textos literarios, percebendo diferencas e
eventuais tensfes entre as formas pessoais e as coletivas de
apreensdo desses textos, para exercitar o dialogo cultural e
agucar a perspectiva critica.

(EM13LP48) - Perceber as peculariedades estruturais e
estilisticas de diferentes géneros literérios (a apreensdo pessoal
do cotidianonas crénicas, a manifestacdo livre e subjetiva do eu
lirico diante do mundo nos poemas (...) para experimentar 0s
diferentes angulos de apreensédo do individuo e do mundo pela
literatura.
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Das competéncias especificas e habilidades para o Ensino Médio relacionadas com a

area de Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas (p. 570) contempladas no OA destacam-se:

Figura 34 - Competéncias especificas e habilidades na area de Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas
Competéncias Especificas Habilidades

(EM13CHS101) - Analisar e comparar diferentes fontes e

narrativas expressas em diversas linguagens, com vistas a

compreensao e a critica de ideais filoséficas e processos e eventos
1. Analisar processos politicos, = historicos, geogréficos, politicos, econdmicos, sociais, ambientais
econdmicos, sociais, ambientais e e culturais.
culturais nos ambitos local, regional,
nacional e mundial em diferentes
tempos, a partir de procedimentos
epistemoldgicos e cientificos, de modo
a compreender e posicionar-se

(EM13CHS103) - Elaborar hipoteses, selecionar evidéncias e
compor argumentos relativos a processos politicos, econdémicos,
sociais, ambientais, culturais e epistemologicos, com base na
sistematizacdo de dados e informagdes de natureza qualitativa e
criticamente com relacdo a esses qua_ntit’at_iva (expressoes _artll's_itcas, Fe_xtos filosoficos e
processos e as possiveis relagdes entre sociologicos, documentos historicos, graficos, mapas, tabelas,

eles. (p. 559) etc.).

(EM13CHS104) - Analisar objetos da cultura material e imaterial
como suporte de conhecimentos, valores, crengas e praticas que
singularizam diferentes sociedades inseridas no tempo e no
espago.

Fonte: Autora (2022)

4.2 DESCRICAO E CARACTERIZACAO DO OBJETO DE APRENDIZAGEM

4.2.1 Contetidos e Conceitos

Os conteudos utilizados no OA serdo os factuais que segundo Zabala (1998) "[...] sdo
aqueles que dizem respeito ao “conhecimento de fatos, acontecimentos, situacGes, dados e
fendmenos concretos e singulares” (ZABALA, 1998, p. 41). A sua aprendizagem envolve o
processo de memorizagdo e repeti¢do. “Dizemos que alguém aprendeu quando é capaz de
recordar e expressar, de maneira exata, o original [...] ¢ uma aprendizagem de tudo ou nada”
(ZABALA, 1998, p. 41). Os conceituais sdo entendidos como mais abstratos, por envolver
maior compreensao, reflexdo, analise, definicdo e interpretacdo. Para esse aprendizado faz-se
necessario a realizacdo de atividades mais complexas capazes de trazer real siginificado e
compreensdo dos conceitos.

Os conteudos procedimentais “incluem entre outras coisas as regras, as técnicas, 0s
métodos, as destrezas ou habilidades, as estratégias, os procedimentos” (ZABALA, 1998, p.
44). Para a sua aprendizagem faz-se necessario a realizagédo de varias aces que devem ser
praticadas, ou seja, € preciso fazer para aprender. Referem-se as atividades e até mesmo a sua

repeticdo para se ter pleno dominio do contetdo. Os atitudinais sdo “os principios ou as ideias
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¢ticas que permitem as pessoas emitir um juizo sobre as condutas e seu sentido” (ZABALA,
1998, p. 46). Os contetdos atitudinais poderdo ser trabalhados com questfes referentes ao
respeito as adversidades entre o povos e a valoriza¢do da construcdo do saber por meio dos
conhecimentos.

Como visto, no OA serd possivel utilizar todos os contetidos descritos por meio da
proposicdo de textos, imagens, mapas, musicas, atividades, videos, sugestdes de filmes e
pesquisas. Espera-se que esses contetdos possibilitem o aprimoramento de habilidades

motoras, cognitivas, sociais, éticas e afetivas dos discentes.

4.2.2 Série e Ano

Considera-se que o OA esta compativel com as habilidades e competéncias dos
discentes inseridos no primeiro ano do Ensino Médio, pois é nessa etapa que 0s alunos
estudam sobre o Trovadorismo e 0 Humanismo. Para tanto, cabera ao docente realizar uma
avaliacdo prévia dos conteudos ja estudados e das habilidades presentes na BNCC (2018) para

a escolha e melhor utilizagéo do OA.

4.2.3 A importancia de um material interdisciplinar

A BNCC (2018) busca informar e desenvolver o ser humano na forma ampla, com
dimens0es intelectuais, fisicas, afetivas, sociais, éticas, morais e simbolicas. Para tanto, varios
conjuntos de decisfes que caracterizam o curriculo devem ser tomadas, dentre elas a decisdo
de organizar de forma interdisciplinar os componentes curriculares fortalecendo a
competéncia pedagdgica (BNCC, 2018, p. 16).

A interdisciplinaridade pode ser considerada como um processo de conexao e
dialogo ente as disciplinas escolares. Japiassu (1976) explica que a interdisciplinaridade é
dada pela "intensidade das trocas entre os especialistas e pelo grau de integracdo real das
disciplinas no interior de um mesmo projeto de pesquisa” (JAPIASSU, 1976, p. 74). Nesse
sentido, 0 OA proposto pode ser considerado um material interdisciplinar, pois pode atender
varias areas do conhecimento.

Abaixo, seguem as areas do conhecimento que o OA contempla, corroborando ser

um material didatico interdisciplinar.
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Figura 35 - Areas do conhecimento que o OA contempla demonstrando ser um material interdisciplinar

Artes

Filosofia

Geografia

Historia

Lingua

Portuguesa

Literatura

Musica

Sociologia

- Andlise iconografica das iluminuras que foram produzidas durante o
trovadorismo.

- Associacdo das obras de arte da época, estilos, masicas, pinturas, esculturas e
arquitetura a historia e a poesia trovadoresca.

- Reflexdes sobre a sociedade no periodo trovadoresco e a evolu¢do do pensamento
que aflorou em novas concepgdes e visdes humanas.

- Analise das questbes éticas, morais e politicas dos povos que ha séculos nos
antecederam.

- Pesquisa do pensamento agostiniano x aquiniano, religido, ordem social e poder.

- Utilizacdo de mapas da Peninsula Ibérica e do Caminho de Santigo salientando o
lugar de nascimento do trovadorismo, seus percursos e itinerarios, além da analise,
leitura e interpretacdo desses mapas e defini¢bes de fronteiras na Peninsula Ibérica.

- Conhecimento do contexto historico e como era a organizacdo da sociedade e
suas relacGes de poder.

- Pesquisa sobre quais as a¢des e interferéncias humanas na época pesquisada que
permanecem nos dias atuais e quais foram rompidas.

- Aprimoramento da leitura, da interpretacdo e da analise das cantigas de amor
galego-portuguesas.

- Escrita das préprias cantigas pelos alunos, exercitando a questdo redacional.

- Explorar que a lingua é passivel de mudangas, pois as cantigas pesquisadas foram
escritas em galego-portugués. Apresentar essas mudancas da lingua e suas
variagdes politicas e linguisticas.

- Compreender a estética literaria da época e 0s recursos poéticos como as rimas,
métricas, sonoridade e musicalidade das cantigas, além de despertar a sensibilidade
dos alunos para a poesia.

- Andlise e critica dos textos literarios abordados, apresentando as diversas
manifestacdes culturais e sociais que o fazer literario tém no decorrer de sua
historia, aléem do desenvolvimento da fruicao literaria.

- Compreensao da musica medieval.

- Andlise e interpretacdo das composicdes trovadorescas musicadas, comparagdo
das cantigas com musicas da atualidade e verificar semelhangas, além de
reproducGes musicais de cantigas.

- Trabalhar as relagdes sociais, culturais, artisticas, religiosas, cientificas, politicas
e econdmicas que faziam parte da vida da sociedade (séc. XIl ao XI1V).

- Compreensdo dos fatos historicos para reflexdo sobre a convivéncia em
sociedade.

- Auxilio no entendimento das diferencas culturais entre os povos.

- Avaliar como a vivéncia dos grupos sociais € importante na maneira como age
uma e outra sociedade.

Fonte: Autora (2022)
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Como demonstrado acima, o OA proposto permite dialogar com varias disciplinas
tornando-se uma ferramenta interdisciplinar contribuindo numa formagdo mais plena dos
discentes. De acordo com a BNCC do Ensino Médio (2018, p. 468), dando continuidade as
propostas da Educacdo Infantil e do Ensino Fundamental, o desenvolvimento dos alunos no
Ensino Médio deve estar centrado no principio da educacéo integral e isso € possivel quando
0 OA possibilita a integracéo das disciplinas dentro de um mesmo projeto de pesquisa.

4.2.4 Objetivos

Objetivo geral: Auxiliar docentes e discentes no estudo das estruturas sociais, econémicas,
politicas e culturais estabelecidas na Peninsula Ibérica nos séculos XII ao XIV e analisar
como esse sistema organizacional da sociedade se articula e se conecta com a arte literaria,
especificamente, na escrita das cantigas de amor de Bernal de Bonaval que podem representar

um avango de ideias rumo a novas indagag0es humanas.

Obijetivos especificos:

- Introduzir discussdes sobre os processos de identidade de uma sociedade, sua linguagem,
suas praticas culturais, sua diversidade e seus processos de organizacao social considerando as
caracteristicas da época;

- Reconhecer e problematizar o contexto histérico em que se desenvolveu o trovadorismo na
Peninsula Ibérica;

- Estimular a reflexdo acerca de como o sistema social da época influenciou o surgimento das
cantigas;

- Apresentar a importancia do Caminho de Santiago para a propagacdo do Trovadorismo do
Sul da Franca até a cidade de Santiago de Compostela, na Galiza - Espanha;

- Colaborar com o processo de ensino-aprendizagem auxiliando na compreensédo das conexdes
e articulacOes das cantigas analisadas com o contexto historico da época, considerando como
elas podem se transformar em uma forma de registro do passado;

- Expor as andlises das cantigas de amor de Bernal de Bonaval que possuem Deus em suas
composicdes e demonstrar como elas podem ser lidas como manifestacdes artisticas que
representam o imaginario de um povo;

- Demonstrar como as representacfes de Deus nas cantigas de amor galego-portuguesas
podem ter pré-anunciado uma mudanca do pensamento humano do medievo para a

modernidade.
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4.2.5 Resultados esperados

Com o contato com o OA, espera-se que ao introduzir discussdes relacionadas com
0s processos de identidade de um povo, os discentes possam compreender 0S processos
envolvidos na organizagdo social de uma sociedade e como toda essa conjuntura social,
politica e econdmica reflete nas producdes artisticas que também podem acenar para uma
evolucdo de ideias.

Os alunos devem compreender e observar, criticamente, o contexto do trovadorismo,
a contribuicdo do Caminho de Santiago para a sua disseminacao e o surgimento das cantigas
de amor galego-portuguesas. Pretende-se, com a apresentacao e analise das cinco cantigas do
trovador Bernal de Bonaval, que elas sejam reconhecidas como uma forma de registro do
passado representando o imaginario coletivo daquela sociedade.

Ao expor fatos relacionados com a Histdria e a Literatura, espera-se que os discentes
possam compreender a possibilidade de conexdo e articulacdo dessas duas areas do
conhecimento para a pesquisa de fatos que nos precederam para, entdo, enterder melhor o
hodierno. Espera-se, ainda, a compreensdo de que fontes literarias podem contribuir com o
discurso historiografico tornando-se registros para a pesquisa e aprofundamento dos
acontecimentos anteriores. E um desses registros sdo as cantigas de amor de Bernal de
Bonaval que representam de forma poética e estética o imaginario coletivo da sociedade dos
séculos XIl ao XIV. Almeja-se também a compreensdo da representacdo de Deus nessas
cantigas e como o sentido atribuido a Ele nos poemas podem ter contribuido com o processo
de mudanca do raciocinio humano.

A partir desses resultados, espera que os discentes aprimorem o conhecimento e 0
aprendizado em relacdo ao tema pesquisado e que compreendam que eles também fazem parte
da construcdo da historia. Perceber como a vida social interfere nos rumos politicos,
econdmicos, culturais, artisticos, cientificos e religiosos de um povo e que possam se
posicionar de forma critica quanto a essas questdes buscando relaciona-las com o presente.

Enfim, que esses processos de construcdo de identidade de um povo, sua linguagem,
sua organizacdo social, seus conflitos, suas relacdes e posicdes de poder, suas praticas
culturais, suas producdes artisticas e suas mudancas de pensamento possam ser respeitadas e
entendidas pelos discentes como parte do processo de construcdo da historia e que 0s
acontecimentos e acfes do presente serdo responsaveis pelas mudangas e permanéncias na

sociedade futura.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

No intituito de elaborar um OA que possa ser acessivel e gque ensine 0s temas
relacionados a Histdria e a Literatura num estreitamento de didlogo é que esta pesquisa
abarcou em momentos que ficaram marcados no espaco e no tempo de uma sociedade.

Espera-se que a proposta educativa elaborada contribua com o ensino-aprendizagem
auxiliando docentes e discentes com mais esse recurso didatico. Com o OA, pretende-se
demonstrar o processo de identidade de uma sociedade e como as manifestagdes artisticas
podem ser influenciadas pelo contexto histérico e obter uma visdo mais ampla dos
acontecimentos passados.

O OA, além de ser um material didatico multidisciplinar, estd em consonancia com a
BNCC (2018) - etapa Ensino Médio e pode auxiliar na compreensdo da linguagem artistica
dentro de um cenério especifico. A analise das estruturas de composicao das cantigas amplia
possibilidades de aprimorar a préatica dos escritos literarios agucando uma perspectiva critica,
percepcdo das peculariedades de poemas literarios e a livre e subjetiva manifestacdo do eu
lirico. E importante frisar que busca-se apresentar a importancia da apreciacdo dessas
producdes artisticas e o seu valor como documento historico.

A partir das pesquisas sobre a origem do trovadorismo, sua propagacao até as terras
ibéricas com uma importante contribuicdo do Caminho de Santiago de Compostela e a origem
das cantigas de amor galego-portuguesas foi possivel, por meio das analises de cinco cantigas
de amor do trovador Bernal de Bonaval, demonstrar que esses poemas podem ser
considerados fontes de pesquisa retratando, de forma poética, a sociedade da época.

As analises das cantigas de amor galego-portuguesas revelam, ainda, os preceitos do
Amor Cortés e as sUplicas a Deus demonstrando como a figura divina apresenta-se mais
proxima do homem coadjuvando na compreensdo da natureza humana. Essa condi¢do mais
humanizada de Deus apresenta uma nova maneira do homem de pensar, tentando buscar um
equilibrio entre ele, a divindade e a natureza. As formas de representacéo da figura divina nas
poesias analisadas demonstram uma ressignificacdo na relagéo entre Deus e 0 homem e entre
a fé e a racionalidade, preceitos vislumbrado no periodo humanista.

Estas questdes foram retratadas no OA que pretende atingir seus objetivos,
auxiliando no aperfeicoamento do conhecimento das questfes relacionadas a pesquisa sendo
um suporte adicional ao ensino da Educacdo Basica, pois pode promover uma aprendizagem
colaborativa entre os envolvidos auxiliando na constru¢do do conhecimento dos conteidos

abordados na pesquisa.
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A construcdo do OA foi possivel devido a toda essa contribuicdo da lirica galego-
portuguesa que foi uma relevante expressao e producédo cultural no tempo e no espago de sua
criacdo. Independente das preferéncias de cada leitor, deve haver um reconhecimento do que
esta poesia representou para as artes posteriores devido a variedade de solugcbes poéticas
criadas pelos poetas.

O acesso ao OA possibilita conhecer mais sobre essas producgdes artisticas que
impressionam pela sua grandeza literaria e importancia histérica. No OA € perceptivel que a
Peninsula Ibérica se destaca nesse cenario, pois foi onde essa poesia galego-portuguesa se
constituiu e se tornou fonte de inspiracdo para a busca de novos conhecimentos e
aprendizados envolvendo vérias areas do saber.

Por fim, espera-se que o0 objeto de aprendizagem possa trazer indagacoes e estimule
futuras investigacdes sobre questdes relacionadas a esses belos versos trovadorescos, assim
como apoiar as atividades pedagdgicas de modo que se desenvolvam de uma forma mais

significativa.
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