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RESUMO

Compreender as relacdes entre as praticas coletivas de canto coral em seu Vviés antropoldgico
e a educacdo nao formal como espaco de formacdo humana € o principal objetivo da presente
dissertacdo, cuja metodologia fundamentou-se em pesquisa bibliografica. Em um primeiro
momento, busca-se analisar como as referéncias bibliograficas indicam possiveis
contribuicdes do canto coral para a vida das pessoas. Para tanto, trazemos definicGes e
consideracOes sobre praticas coletivas de canto, educacdo, educacdo ndo formal e formacao
humana. Na sequéncia, a identificacdo de alguns aspectos antropoldgicos e culturais que
atuam no canto coral vinculados & educagdo é o foco. Ali sdo evidenciados didlogos na
perspectiva da formacéo cultural, relacionando educacéo, antropologia e ethomusicologia. Por
fim, objetivou-se refletir como a educacdo ndo formal pode contribuir para a formacéo
integral do ser humano, com enfoque na pratica coral como singular instrumento formativo. A
perspectiva é que a confluéncia entre os trés capitulos do trabalho se destaque, assim como se
procurou evidenciar a relacdo didlogo-confronto das ressonancias afetivas que ecoam nas
relacBes educacionais como um todo e nas relacBes das praticas coletivas de canto coral, que

consideramos ser um aspecto educacional de singular relevancia para os dias de hoje.

Palavras-chave: Préticas coletivas de canto coral; Educacdo nao formal; Ressonancias

afetivas; Etnomusicologia; Formacao humana.



ABSTRACT

Understand the relationship between collective practices of choral singing in their
anthropological perspective and non-formal education as a space for human formation is the
main objective of this dissertation, whose methodology was based on bibliographic research.
At first, it seeks to analyze how the bibliographic references indicate possible contributions of
choral singing to people's lives. For that, we bring definitions and considerations about
collective singing practices, education, non-formal education and human formation. Next, the
focus is the identification of some anthropological and cultural aspects that act in choral
singing linked to education. Dialogues were evidenced from the perspective of cultural
formation, relating education, anthropology and ethnomusicology. Finally, the objective was
to reflect on how non-formal education contributes to the integral formation of the human
being, focusing on choral practices as a unique training instrument. The perspective is that the
confluence between the three chapters of the work stands out, as well as the dialogue-
confrontation relationship of the affective resonances that echo in educational relationships as
a whole and in the relationships of collective choral singing practices, which we consider to

be an aspect education of singular relevance for today.

Keywords: Collective choral singing practices; Non-formal education; Affective resonances;

Ethnomusicology; Human formation.
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1 INTRODUCAO

Nas primeiras linhas do texto, é preciso escrever sobre como foi a trajetéria da
pesquisa e da pesquisadora, desde a necessidade de se pesquisar 0 tema até a realizacdo das
atividades do Mestrado. Apds essa pequena incursao serdo feitos os didlogos importantes com
0 tema da pesquisa e com as reflexdes especificas de cada capitulo.

Ao adentrar no cotidiano das praticas coletivas de canto coral, é possivel identificar a
existéncia de muitas vozes em diferentes grupos cantando em varios espacos. Seus
integrantes, chamados de coralistas, participam dos grupos também por distintas finalidades.

Sobre isso, vale destacar que adentrei no cotidiano de diferentes corais, que fui
coralista durante a infancia, adolescéncia e vida adulta e por essa experiéncia ter sido tdo
importante para a minha formacdo humana, com interacGes intensas com pessoas tdo diversas
de mim, senti a necessidade de pesquisar sobre esse tema?. Pois o canto coral que comegou na
infancia como “algo para passar o tempo” foi se transformando numa “ressonancia afetiva”
intensa pelo canto coral, numa admiracdo pelos colegas coralistas e pelo regente, num
momento coletivo de unido de “pessoas que emitem essas vozes” (DIAS, 2011).

No momento em que fui aprovada no Mestrado houve uma alegria intensa. Porém,
poucos dias ap6s a matricula, a Covid-19 fez com que praticamente todo processo da pos-
graduacdo fosse feito de forma virtual. Um periodo dificil, com adaptacdes forcadas para que
0 Mestrado continuasse seus trabalhos.

Vale ressaltar que hoje estamos num momento diferente da pandemia, com as
atividades presenciais praticamente retomadas e a maioria das pessoas vacinada. Porém a
doenca continua infectando e matando as pessoas.

Realizar a pesquisa durante esse periodo tdo turbulento, e que no inicio era cheio de
incertezas, trouxe desgastes fisicos e mentais. Fazer com que a pesquisa ainda se tornasse
pulsante, mesmo diante das nuances da pandemia, foi um dos grandes desafios.

O tema da pesquisa envolve o canto coral em suas dimensdes educacionais. Pois “[...]
apesar de manifestacdo comumente presente no meio musical, é ainda um tema pouco
explorado em suas vertentes sociais e educacionais” (FUCCI AMATO, 2007, p. 75). Um

tema pouco explorado que precisa ser mais pesquisado, pois o canto coral ndo esta

L Apesar de vivenciar o canto coral por um bom tempo, a necessidade de pesquisar sobre o tema veio de um
didlogo com o Seu Geraldo (in memorian), coralista do coral em que participava, quando ele comentou que
tinha parado de fumar para poder cantar melhor. Ele disse isso de uma forma espontanea e estava muito feliz
ao contar aquela noticia. Essa conversa ficou na minha mente e posso dizer que esse j& foi o inicio da minha
pesquisa.
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relacionado somente a técnica vocal ou as metodologias do cantar em grupo, mas esta ligado
aos coralistas que cantam e aos seus diversos aprendizados no cantar. Pois, tanto os
aprendizados técnicos (canto, notas, leitura de letras ou partituras, entre outros) quanto
aprendizados “além do canto” (interagdo social, formag¢ao humana, entre outros) precisam ser
observados e pesquisados como elementos importantes que se complementam, que dialogam
com a formacdo humana integral das pessoas que estdo assumindo o compromisso de cantar
em grupo.

Outro aspecto que deve ser destacado € que o canto coral muitas vezes faz parte de
vivéncias “improvisadas”, com ensaios sem planejamento, ou um repertorio sem uma analise
criteriosa e com definicbes engessadas de repertorio. Lakschevitz (2020) ressalta que “a
escolha das pecas a ser cantada por um grupo, que € prerrogativa dos regentes, pode
determinar uma série de questdes relativas aquele trabalho, alterar seu andamento, propor
novos caminhos ou mesmo bloqueé-los” (LAKSCHEVITZ, 2020, p. 1).

Por isso, lidar com o canto coral no “improviso” ¢ abafar as potencialidades de maior
compreensdo das interacfes humanas nessa atividade e dos diferentes aprendizados que
podem vir daquele contexto. Muito distante de uma perspectiva improvisada, Figueiredo
(1990) destaca, ha mais de 30 anos, que o canto coral precisa estar fundamentado na
organizacao?, aplicaco® e avaliagdo®.

Assim, a pesquisa faz didlogos sobre as dimensdes educacionais das préaticas coletivas
de canto, em especial, as praticas coletivas no formato de canto coral. As vivéncias do cantar
em grupo se mostram menos ou mais intensas em diferentes espacos educacionais. Por isso,
um dos trabalhos da presente dissertacdo é a diferenciacdo entre os conceitos de educacdo
formal, ndo formal e informal, dando destaque ao segundo tipo e ressaltando que a educagéo
formal ndo € o Unico espaco em que a educacdo acontece.

A educacdo ndo formal se encontra ainda em processo de reconhecimento de sua
relevancia académica, o que tem levado a certa desvalorizagao e invisibilidade, ndo sendo
reconhecida como parte integrante e importante da educacdo. Pois a educagdo ndo formal
“[...] tem a sua forca justamente na sua capacidade de abrir as ciéncias da educacdo e a
sociologia da educacgdo para considerar distintos e emergentes modos de educacéo, diversos
[...] [daquela] estritamente escolar” (GROPPO, 2013, p. 100).

2 A organizagdo é uma etapa anterior ao ensaio, é construida a partir das propostas que se pretende apresentar ao
grupo. (FIGUEIREDO, 1990, p. 20).

3 A aplicacdo € a etapa onde as propostas da organizacdo do ensaio sdo realizadas. (FIGUEIREDO, 1990, p. 20).

4 A avaliagdo é uma etapa posterior ao ensaio, tem por objetivo verificar as etapas anteriores bem como fornecer
subsidios para a preparacdo dos ensaios seguintes. (FIGUEIREDO, 1990, p. 20).
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“Queremos reafirmar nossa opg¢do por ndo confinar estudos no espaco escolar - passar
do estudo do cotidiano da escola para a educacdo do cotidiano que cerca a escola” (ROCHA,;
GILMAR, 2009, p.137). A partir dessas discussdes, é preciso compreender como o canto
coral tem dialogado e impactado em diferentes dimens@es as interagdes humanas e sociais de
seus praticantes.

Por isso, diante dessas provocacdes, a presente dissertacdo tem como objetivo
principal compreender as relacdes entre as praticas coletivas de canto coral em seu viés
antropoldgico e a educacdo nao formal como espaco de formacdo humana. Os objetivos
especificos sdo: 1) analisar como as referéncias bibliograficas indicam possiveis contribuices
do canto coral para a vida das pessoas; 2) identificar alguns aspectos antropolégicos e
culturais que atuam no canto coral vinculados a educacédo; 3) analisar como a educacdo ndo
formal pode contribuir para a formacéo integral do ser humano; 4) analisar como as préaticas
coletivas de canto coral podem ser um instrumento de desenvolvimento pessoal e social
inserido no espaco da educacao ndo formal.

No que se refere a metodologia, o presente trabalho é uma pesquisa de abordagem
qualitativa em que “o ambiente natural ¢ fonte direta para coleta de dados, interpretacdo de
fendmenos e atribui¢do de significados” (PRODANQOV; FREITAS, 2013, p. 128).

Quanto a natureza, a pesquisa € basica/tedrica, voltada para as discussdes conceituais e
tedricas sobre o tema que “objetiva gerar conhecimentos novos uteis para o avango da ciéncia
sem aplicagdo pratica prevista” (PRODANOV; FREITAS, 2013, p. 51). Para Demo (2000)
estd ligada a “reconstruir teoria, conceitos, ideias, ideologias, polémicas, tendo em vista, em
termos imediatos, aprimorar fundamentos tedricos” (DEMO, 2000, p. 20).

Quanto ao procedimento, € uma pesquisa bibliografica, que “¢ desenvolvida com base
em material ja elaborado, constituido principalmente de livros e artigos cientificos” (GIL,
2002, p. 44). Ainda segundo Gil, “embora em quase todos os estudos seja exigido algum tipo
de trabalho dessa natureza, ha pesquisas desenvolvidas exclusivamente a partir de fontes
bibliograficas” (GIL, 2002, p. 44).

Em relacdo aos objetivos, trata-se de uma pesquisa exploratdria, que de acordo com
Gil (2002) “tém como objetivo proporcionar maior familiaridade com o problema, com vistas
a torna-lo mais explicito ou a constituir hipdteses” (GIL, 2002, p. 41). Para isso é necessario
“coletar o maior nimero possivel de informacgdes sobre [0 objeto de pesquisa], para que se
possa ter uma nogdo preliminar sobre sua histdria, sobre seu desenvolvimento, sobre seus
problemas presentes, sobre os seus impasses e possibilidades etc.” (GROPPO; MARTINS,
2009, p.13).
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Assim, para fazer uma exploragdo coerente com o tema e com 0s objetivos a serem
atingidos, a dissertacéo esté estruturada conforme as explicagdes dos paragrafos seguintes.

No primeiro capitulo, apresentaremos uma pequena reflexdo sobre o canto no
cotidiano, na ligacdo com as expressGes emocionais das pessoas. A seguir, adentraremos nas
praticas coletivas de canto coral fazendo um pequeno recorte sobre o tema em alguns
momentos da histdria, e nas caracteristicas principais da rotina de cantar em grupo. Depois
analisaremos o conceito de educacdo, em especial o de educacao nao formal e, na parte final,
o dialogo entre o canto coral e a educacdo ndo formal. Esse primeiro capitulo apresenta uma
imersdo nas praticas coletivas de canto coral, para depois compreender como o canto de forma
coletiva esta em dialogo com a educacdo néo formal.

No segundo capitulo, o canto coral sera discutido na area da educacdo musical ligada a
formacédo cultural e humana. Aqui serdo imprescindiveis dialogos com a etnomusicologia, a
antropologia e a educagdo, destacando alguns conceitos culturais e a intencionalidade
pedagogica presente em diferentes espacos do cotidiano. Por fim, apresentaremos alguns
depoimentos dos coralistas, colhidos através da pesquisa bibliografica, nas suas opinides
sobre o canto coral e de como absorvem e expressam esse tipo de cantar em suas vidas. Esse
segundo capitulo tem finalidade de debater conceitos educacionais, culturais, antropoldgicos e
etnomusicoldgicos em didlogo com a pratica coral, seja nos momentos de interacdo entre 0s
coralistas, nos ensaios ou mesmo nas apresentacoes.

No terceiro capitulo exploraremos o dialogo com o conceito de ressonancia afetiva
partindo do conceito de ressonancia vocal, destacando o conceito de afetividade e a atuacéao
da ressonancia afetiva no canto coral. A seguir, teceremos um didlogo entre a compreensao
humana, a antropologia da educacdo e a etnomusicologia, ressaltando aspectos dessas areas
em dialogo com a pratica coral. Por fim, serdo retomados 0s aspectos mais importantes dos
capitulos anteriores para compreender melhor a abrangéncia da educacdo ndo formal e do
canto coral.

Esse terceiro capitulo analisa a dimensdo humana e educacional do canto coral, num
encerramento da dissertacdo que une diferentes didlogos numa perspectiva que deseja ir “para
além” do que esta dado. A dissertacdo se encerra com Consideragdes finais que sintetizam os

principais resultados desta dissertagéo.
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2 DIMENSOES EDUCATIVAS DO CANTO CORAL: DEFINICOES E
CONSIDERACOES

O presente capitulo ird apresentar alguns aspectos do canto no cotidiano, ressaltando a
expressdo das emocdes atraves dele. A seguir, sera refletido sobre as praticas coletivas de
canto coral num recorte de alguns momentos da historia, e também destacando algumas
caracteristicas da rotina da pratica de canto em grupo. Serd apresentado o conceito de
educacdo, em especial o de educagdo ndo formal, e, na parte final, o dialogo entre o canto

coral e a educacdo ndo formal.

2.1  ASPRATICAS COLETIVAS DE CANTO CORAL: DEFINICOES,
ORGANIZACOES E PRATICAS

O coral € uma atividade eminentemente pratica. Toda
informacé&o teorica so terad sentido quando facilitar a
aprendizagem musical. (FIGUEIREDO, 1990, p. 33).

Cantar e cantar e cantar a beleza de ser um eterno
aprendiz. (GONZAGUINHA, 1982).

Nesse capitulo é preciso fazer algumas reflexdes iniciais sobre como o cantar est4
intrinseco em cada ser humano. Pois cada pessoa se conecta ao canto tanto de forma
individual quanto coletiva, desde vozes que sdo emitidas para expressar ou extravasar
sentimentos ou relembrar momentos especiais. Esse tipo de cantar “despreocupado” esta mais
relacionado com as emoc@es vivenciadas nas musicas do que com 0s aspectos técnicos da voz
como a emissdo vocal, o ritmo, a melodia, a afinacdo, entre outros. Sobre esses termos

musicais € importante ressaltar, ainda que de forma breve, como funciona a voz humana:

O fator essencial na producdo do som é o movimento resultante de um corpo
vibratério, gerando ondas de compressdo no ar. A voz humana funciona segundo
esse mesmo principio; o som é produzido pela vibragdo de duas mindsculas cordas
vocais situadas na nossa laringe. Essas cordas sdo postas em vibracdo pelo ar
expelido em nossos pulmdes. A altura do som produzido depende da tensdo das
cordas vocais. Quanto mais tensas as cordas vocais estiverem, mais elevada sera a
altura do som e vice-versa. O som ¢ reforcado pelas cavidades bucal, nasal e
craniana, que servem como caixas de ressonancia. A qualidade da voz depende da
qualidade e flexibilidade das cordas (KAROLYI, 2015, p. 141).
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Por essa definicdo se percebe o qudao complexo é o processo de cantar, inclusive do
ponto de vista fisioldgico, j& que envolve vérios 6rgdos e muasculos do corpo, sendo a voz
produzida e ressonada atraves das caixas de ressonancia, tendo como instrumento musical
completo, o préprio corpo. Por isso a saude vocal € importante na pratica do canto. Fucci
Amato (2009) destaca que o “cantar em um coro € relevante na perspectiva da manutengao de
um corpo saudavel e apto para a préatica do canto, quer seja profissional, quer seja como meio
de expressao, integracdo, motivacéo ou lazer” (FUCCI AMATO, 2009, p.105-106).

Como o canto coral depende de um instrumento interno que é o préprio corpo, o
cantar foi e é mais acessivel a diferentes povos do mundo em muitos momentos da historia e
que também assume diferentes funcBes: para se distrair cantando com 0s outros, para
vivenciar melhor os rituais dos povos, como forma de terapia, entre outros. Pessoas de
diferentes faixas etarias, de tantos lugares e que encontram no canto tantos beneficios.

O que se destaca no cantar é a variedade de “pequenos encontros” que as pessoas tém
com a musica e com o seu canto, desenvolvendo uma conexao emocional da pessoa com ela
mesma e da pessoa com as outras que a escutam. Uma conexao que pode ser mais ou menos
intensa, dependendo das vivéncias musicais das familias e das comunidades em que estdo
inseridas. Ao cantar para si mesmo no chuveiro ou ao cantar a0 mesmo tempo para si e para
um publico imenso, o canto esta ligado a essas pessoas que cantam e que escutam esse canto,
seja de forma direta ou indireta, em especial se 0 cantar dessas musicas estiver ligado a
sentimentos, emocgdes e situagdes marcantes. Retomando a palavra “encontros”, as praticas
coletivas de canto estdo relacionadas aos encontros, tanto no sentido concreto do estar com
outras pessoas de forma coletiva para cantar, como também no sentido abstrato, relacionados
aos aspectos emocionais, culturais, sociais e educacionais.

O cantar em grupo, no sentido concreto e no sentido abstrato desse encontro, € uma
forma de conhecer e dialogar com os outros, explorando as possibilidades de aprendizagens,
tanto com o regente, quanto com as pessoas participantes do canto coral.

Vale ressaltar que o canto em grupo envolve muitas préaticas coletivas de canto, e
dentre elas esta em destaque nessa pesquisa, a pratica no formato de canto coral. Mesmo esse
conceito estando ligado a “naturalizacdo do imaginario do invasor europeu, a subalternizacao
epistémica do outro ndo-europeu e a invisibilizacdo de processos historicos ndo-europeus”.
(ABIB, 2019, p. 8), além de estar relacionado com os aspectos da religido crista.

Vale destacar que a intencdo desse texto ndo é aprofundar a discussdo sobre a origem
dos termos e, sim, aprofundar a respeito das fungdes do canto coral, em especial nos espagos

de educacéo nao formal.
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Como esse texto tem a intencdo de olhar para o canto numa perspectiva de ouvir
diferentes vozes, ndo havendo a imposi¢do de apenas “uma voz conceitual”, ¢ importante a
utilizacdo do conceito de praticas coletivas de canto, para depois adentrar ao formato do canto
coral dentro das praticas coletivas de canto. Isso ira abarcar as necessidades dessa pesquisa.

Na pratica do cantar é preciso alguns recursos, tais como: instrumentos de apoio para o
coral e também de outros materiais (partituras, estantes de partitura, recursos de audio, entre
outros). Mesmo com esses “apoios” voltados para o cantar, vale ressaltar que a esséncia das
praticas coletivas de canto coral estad no ser humano. Sdo pessoas que cantam (0s coralistas) e
que olham para uma pessoa que Vvai orientar, reger esse grupo nos ensaios e nas apresentacoes
(o regente). O canto, tanto de forma individual quanto de forma coletiva, esta ligado de forma
intrinseca ao ser humano, porque a voz é produzida e 0 som € ressonado através do proprio
corpo, que emite um timbre ao cantar e esse timbre € Unico, ¢ a “digital” de quem canta.

Figueiredo (2010) destaca que o canto coral:

[...] deveria ser sempre uma experiéncia de desenvolvimento e crescimento,
individual e coletivo: o desenvolvimento da musicalidade e da
capacidade de se expressar através de sua voz; a possibilidade de vir a executar
obras que tocam tanto no cognitivo quanto no coracgdo, ensejando 0 crescimento
intelectual e afetivo do cantor e de outros agentes envolvidos; o desenvolvimento da
sociabilidade e da capacidade de exercer uma atividade em conjunto, onde existem
0s momentos certos para se projetar e se recolher, para dar e receber
(FIGUEIREDO, 2010, p. 4).

Essa esséncia do canto coletivo estd no ser humano que canta e, a0 mesmo tempo, nos
seres humanos que se unem ao cantar. Ou seja, N0 Seu cCOrpo e a0 Mesmo tempo em VArios
corpos que cantam em conjunto. Sobre esse tema os autores Ordas e Martinez ressaltam a

definicdo de

corpos musicais, onde incluimos a nogdo de fazer musica juntos de forma
principalmente vocal — embora ndo exclusivamente —, e podemos falar de uma guia
ou uma condugdo da interpretacdo que esta representada na figura do regente que,
embora tradicionalmente visto como um agente externo a esse corpo, nas origens do
coro surge como parte do grupo desde de seu interior e, assim, se constitui como
uma das partes do corpo® (ORDAS; MARTINEZ, 2018, p. 3. Tradug&o nossa).

5 Podriamos mejor hablar de cuerpos musicales, donde incluimos la nocién de hacer musica juntos de manera
principalmente vocal —aunque no exclusivamente—, y podemos hablar de una guia o una conduccidn de la
interpretacion que esté representada en la figura del director que, si bien tradicionalmente se lo ve como agente
externo a ese cuerpo, en los origenes del coro nace como parte del grupo desde adentro y, asi, se constituye
como una de las partes del cuerpo. (ORDAS; MARTINEZ, 2018, p. 3).
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Esses corpos musicais que carregam em si seus proprios instrumentos musicais tornam
a experiéncia de cantar além de fisiologica e técnica, uma experiéncia emocional, social,
cultural e educacional.

Aligs, os instrumentos musicais externos® sdo preciosas ferramentas de aprendizado
que sdo utilizados em bandas sinfonicas, orquestras e pequenos grupos, e também ha alguns
instrumentos que servem de apoio aos coralistas, como o viol&o e o teclado por exemplo.

Portanto, o processo do cantar atua no desvelar gradual da identidade de quem canta e
nas novas descobertas do proprio corpo, por ser um instrumento interno. Ao participar dos
espacos do canto coral abrem- se as possibilidades para ir “lapidando” a sua voz, no
desenvolvimento de habilidades para que essa “digital” esteja ainda mais nitida, trazendo
seguranga e motivacdo a quem canta.

Nesse sentido, quando uma mausica que foi lancada ha muito tempo é gravada
novamente por outra pessoa, o timbre, a interpretacéo e as expressoes ao cantar vao contribuir
para que essa musica seja diferente da anterior, dando a ela uma nova “roupagem”, uma nova
identidade. Isso acontece também com o0s instrumentos que vao trabalhar para que a masica
seja diferente, através de um novo arranjo musical, completando essa mudanca, mas o canto é
parte essencial nesse processo.

As préticas coletivas de canto estdo ligadas ao ser humano, logo, estdo ligadas a
diferentes momentos da historia, pois “ao servir diferentes interesses, percorreu muitas vezes
caminhos antagdnicos. Ja serviu a Deus e aos rituais diabdlicos, aos reis e aos escravos, aos
paises de primeiro mundo, aos povos subdesenvolvidos e as civilizacBes primitivas, tendo se
perpetuado através dos séculos” (LIMA, 2007, p. 24). Ou seja, mesmo com tantas variagdes
de funcdo e seguindo caminhos que se antagonizaram, 0 canto estava presente e sendo
utilizado para diferentes finalidades.

Vale ressaltar que “a mais antiga e a mais natural fonte sonora capaz de produzir
deliberadamente musica ¢ a voz humana” (KAROLYT, 2015, p. 141). Por isso, ao pesquisar
sobre o canto ao longo dos periodos historicos, certamente teriam muitos materiais a serem
analisados e também muitos materiais que se perderam ao longo do tempo ou mesmo que nao
foram sequer registrados.

Determinados registros fardo parte da discussdo do texto numa pequena incursao
historica sobre 0 canto em outros paises e no Brasil. Esse processo € necessario para

compreender melhor a importancia das préaticas coletivas de canto em diferentes periodos

6 Sdo instrumentos tocados pelas pessoas que estdo fora de seu corpo, tais como: violdo, saxofone, flauta,
clarinete e etc.
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historicos, visualizar algumas mudancas nas épocas citadas e também, refletir sobre a
influéncia do canto coletivo na vida das pessoas.

Na antiguidade cléassica ¢ “na musica e na ginastica [que] estd baseada, também no
periodo classico, a educacdo dos cidaddos em Creta e Esparta [...] tarefa precipua do estado
[...] ela ndo se realizava isoladamente como para Aquiles, mas coletivamente, nas tropas
(aghélai) ou nos coros (choroi)” (MANACORDA, 2006, p. 46). Continuando o raciocinio
“através desta iniciacdo coral e social efetuava-se a preparacdo dos adolescentes para as
tarefas da vida adulta [...]” (MANACORDA, 2006, p. 46).

“No drama grego da Antiguidade, um coro masculino desempenhava papel essencial
e, nos tempos biblicos, os coros eram usados no culto judaico. A tradi¢do coral ocidental
comega com o cristianismo antigo, nos séculos II e III” [...] (SILVA, 2014, p. 65).

O que fica em evidéncia no Império Romano é a “a popularidade de virtuosos
célebres, a existéncia de grandes coros e orquestras, bem como de grandiosos festivais e
concursos de musica” (GROUT; PALISCA, 1988, p. 33-34).

No Renascimento, “embora os compositores tenham comec¢ado a se interessar pela
musica profana, € ainda na musica sacra, escrita sobretudo para a Igreja Catélica Apostdlica
Romana, onde se encontra as obras de maior destaque” (LIMA, 2007, p. 27-28).

Sobre a pratica coletiva de canto no Brasil, “nas tribos de indios brasileiros, o canto
em grupo desempenha até hoje importante papel, sendo praticado entre outros, nos rituais de
iniciacdo, nos casamentos, funerais e festas” (LIMA, 2007, p. 26). E continua seu raciocinio
dizendo que “esses grupos se unem e através da danga e do canto coletivo utilizado nos
rituais, buscam entrar em sintonia para juntos pedir a protecdo de seus deuses” (LIMA, 2007,

p. 26). No periodo de colonizagdo do Brasil, as praticas coletivas de canto eram realizadas e

de acordo com Renato de Almeida (1942), Mario de Andrade (1987) e José Maria
Neves (1981), no inicio do século XV1, durante o periodo de colonizagéo, os jesuitas
formavam coros infantis com os indios, onde entoavam cancBes. Nessas, as
melodias seguiam a tradigdo do canto gregoriano e o texto pautava-se na doutrina da
Igreja Catélica Apostélica Romana’ (LIMA, 2007, p. 27).

i fodo, , “a musica produzida no Brasil col6nia
Ainda sobre esse periodo, vale destacar que, “ produzid Brasil col

era, sobretudo sacra, uma vez que a responsabilidade pelo ensino musical recaia sobre o clero

" Como as mulheres eram proibidas de cantar nas igrejas, a execucgdo das partes agudas (soprano), até o século
XVI, era realizada por meninos e as partes de contralto cantadas por homens de vozes agudas ou em falsete.
(LIMA, 2007, p. 27-28).
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portugués”. (LIMA, 2007, p. 27) e isso também se estendia na América Latina®, pois “as
coldnias foram reproduzindo os modelos europeus da prética coral geralmente ligada & masica
sacra, a liturgia e as irmandades eclesiésticas® (ORDAS; MARTINEZ, 2018, p. 6. Traducéo
nossa).

Na Italia ha o comego da Operal® e mesmo que “as primeiras pecas do género [sic] a
que hoje damos o nome de Opera apenas datem dos Gltimos anos do século XVI, a ligacdo
entre musica e teatro remonta a antiguidade”. (GROUT; PALISCA, 1988, p. 316). Vale
destacar que, “se excluirmos Veneza, onde se tornou o foco da vida musical, [...] o grosso da
musica profana escrita para execucdo amadoristica e profissional era musica de camara, a
maior parte da qual envolvendo vozes” (GROUT; PALISCA, 1988, p. 329).

Seguindo para a Europa para o século XIX, “temos de fazer uma distin¢do entre as
obras onde o coro é usado como parte de uma estrutura mais vasta e aguelas em que a escrita
coral pretende ser o principal foco de interesse” (GROUT; PALISCA, 1988, p. 584- 585). “A
masica coral oitocentista que ndo se integra numa obra mais ampla divide-se em trés
categorias principais: (1) partsongs®! [...] (2) musica sobre textos litirgicos ou destinada a ser
usada nos servicgos religiosos; (3) obras para coro (muitas vezes com uma ou mais vozes
solistas) e orquestra” [...] (GROUT; PALISCA, 1988, p. 584- 585).

No Brasil “a corte portuguesa, em fins do século XVIII, dispunha a seu servigo de
musicos de alta qualidade, que tocavam e cantavam nas solenidades ligadas a corte” (LIMA,
2007, p. 30). Porém, “apos a independéncia do Brasil de Portugal, [no século XIX,] o pais
passa por um delicado momento de adaptacdo ao novo regime e, consequentemente [sic], ha
um enfraquecimento das manifestacdes artisticas”? (LIMA, 2007, p. 32).

Sobre o século XX, “a radio, a televisdo e a fidelidade das gravacOes estiveram na
origem de um crescimento inédito do publico dos diversos géneros [sic] musicais” (GROUT;
PALISCA, 1988, p. 697). Desse modo:

O desenvolvimento de um enorme reportério de musica «popular» — utilizamos
aqui este termo num sentido muito amplo, incluindo blues, jazz, rock e as suas

8 Principalmente cantada na lingua latina, a prética coral desenvolveu-se, sobretudo, entre o século XVI e inicio
do século XIX. (ORDAS; MARTINEZ, 2018, p. 6).

® [...] las colonias fueron reproduciendo los modelos europeos de la practica coral ligada generalmente a la
musica sacra, la liturgia y las hermandades eclesiasticas (ORDAS; MARTINEZ, 2018, p. 6).

10 Uma épera é uma obra teatral que combina solildquio, didlogo, cenario, accdo e misica continua (ou quase
continua). (GROUT; PALISCA, 1988, p. 316).

11 (Ou seja, cangdes de estilo homofdnico para um pequeno conjunto vocal, com a melodia na voz mais aguda)
ou outras pecgas corais breves, geralmente com letras profanas, destinadas a serem cantadas a cappella ou com
acompanhamento de piano ou 6rgdo; (GROUT; PALISCA, 1988, p. 584- 585).

12 Em 1831 [...] é extinta a Orquestra da Capela, agora Imperial. Embora o coro tenha sido mantido, esse também
sofreu baixas consideraveis. (LIMA, 2007, p. 32).
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versdes comerciais, bem como a chamada musica folcldrica, as diversas misturas,
mais ou menos diluidas, de elementos da linguagem musical romantica, os mais
variados géneros hidricos, a musica publicitaria [...] (GROUT; PALISCA, 1988, p.
697).

Assim, também ¢ importante destacar que “na América do Norte, a musica evangélica
desempenhou papel importante nas tradigOes corais populares com hinos e cangdes de gospel”
(SILVA, 2014, p. 66). A autora continua o raciocinio dizendo que “a populagdo negra trouxe
um elemento novo para a mausica coral religiosa, adequando seus hinos a tradicdo
evangelizadora [...]” (SILVA, 2014, p. 66). E termina dizendo que “concomitantemente, os
movimentos politicos americanos e europeus do séc. XX também encontraram expressdo
natural®® na musica coral” (SILVA, 2014, p. 66).

O que vale ressaltar nesses recortes da antiguidade até o século XX é que na histéria
do canto coletivo, da musica e em tantas areas de conhecimento ha o enfoque da histéria
europeia. No Brasil e na América Latina a colonizacdo deixou rastros dolorosos de negacéo a
cultura dos povos indigenas. Por isso, ndo se pode considerar essa historia como a Unica

existente, sendo necessario compreender que

0 (re) conhecimento de lacunas e de avangos histricos [...] € uma importante base
para analisar o presente e pensar o futuro. Isso implica o entendimento de que se no
passado a colonialidade foi absolutamente dominante, devemos buscar no presente e
no futuro formas decolonais de reagir a sua imposigédo (QUEIROZ4, 2020, p. 168).

E importante enxergar essas lacunas e reconhecer que os povos colonizados foram
ignorados da historia do Brasil. Nesse sentido sdo importantes os estudos decoloniais®® e os
diferentes autores dedicados a eles. Nao é a intencdo deste texto aprofundar nessa discusséo e
sim reconhecer as lacunas da historia para ndo “cair na armadilha” de reconhecer somente

uma historia de um povo como verdadeira e fundamental®®,

13 A palavra é utilizada no sentido de que o canto coral foi um reflexo desses movimentos politicos.

14 Ver a obra deste autor “Até quando Brasil? Perspectivas decoloniais para (re) pensar 0 ensino superior em
musica”. (Queiroz, 2020).

15 S30 muitas as vertentes dos estudos decoloniais, que também possuem outras nomenclaturas, tais como
estudos de(s)coloniais, pds-coloniais, decolonais, contra-coloniais, anticoloniais, dentre outros. Em geral,
questiona-se e confronta-se o processo de colonizacdo e de subalternizagdo operado pela mentalidade
expansionista e imperialista dos europeus no inicio da modernidade e, posteriormente, dos estadunidenses a
partir de meados do século XVIII sobre os latino-americanos, africanos, asiaticos, negros, indios, mulheres,
criangas, trabalhadores etc., e que permanecem até hoje, se ndo politicamente, de forma epistemolégica,
cultural, econdmica e pedagégica. Para uma introducdo sobre isso, considerar: Freire (2020), Dussel (1993) e 0
recente trabalho publicado no Brasil por Rocha, Magalhées e Oliveira (2020). Os dados completos encontram-
se nas Referéncias dessa dissertacéo.

16 £ necessaria também a discussdo do termo “cultura” e “culturas” que sera trabalhado no proximo capitulo
deste texto.
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Assim, “ao estudar a pratica do canto coletivo no Brasil verifica-se que embora tenha
vivido momentos de gloria e de total falta de apoio oficial, esta pratica se manteve presente ao
longo de nossa histéria” (LIMA, 2007, p. 39).

Através do que foi lido até aqui, mesmo com essas lacunas existentes citadas nos
paragrafos anteriores, percebe- se que o canto estd presente na histéria e que o cantar’
assume varias funcdes durante os periodos histéricos: de estar num concerto junto com a
orquestra, cantando déperas em diferentes pecas, cantando nos espacos sagrados dos povos
indigenas, nos espacos religiosos e ouvindo o canto da masica popular através das Folias de
Reis e em outras manifesta¢Oes culturais populares pelo pais.

Alids, sobre as Folias de Reis, Branddo (2019) faz uma pesquisa interessante,

acompanhando as pessoas nos rituais dessa festa popular. Sobre isso, ele destaca que:

Dentre todas, as Folias de Reis, Folias de Santos Reis, ou Companhias dos Trés Reis
Santos vivem a viagem ritual mais difundida no Brasil, e provavelmente a mais rica
de ritos e crengas populares. Os devotos e promesseiros saem na noite de Natal ou
na de Ano Novo, e percorrem um territério predeterminado entre estradas e casas,
até a tarde do dia seis de janeiro, quando tudo se encerra com uma “Festa dos Trés
Reis Santos” (BRANDAO, 2019, p. 143)

Portanto, as praticas coletivas de canto acontecem em diferentes espagos e com
diferentes fungdes ao longo da historia e na atualidade. Sdo diversos grupos que encontram no
cantar uma forma potente de se “encontrar” como grupo que canta. Dentre esses grupos, nas
praticas coletivas de canto, esta o canto coral, uma forma de cantar estruturada em regente-
coralistas, que é o foco das discussdes desse texto. Porém, ndo se deixa de reconhecer a
importancia das praticas coletivas de canto em sua diversidade de formas e espacos.

Por fim, essa “viagem” textual foi importante para refletir sobre momentos diferentes
da historia das préaticas coletivas de canto, ajudando no reconhecimento dessa constante
presenca do canto em grupo na musica e na historia.

Neste momento do texto € necessario adentrar um pouco mais na histéria do canto
coral, sobretudo no Brasil, pois durante a década de 1970 uma “nova modalidade [...] se

espalhou por todas as regides do [...] [pais] - o coro cénico, mas sobretudo, nasce uma nova

17 «“Q canto coral ¢é por exceléncia uma atividade cultural capaz de articular diferengas em prol do coletivo. Esta
caracteristica fez com que essa atividade milenar fosse utilizada em diversos momentos da histéria, com
finalidades as mais contraditorias possiveis. Embora ndo possamos saber como era a sonoridade da mdsica na
Antiguidade, sabemos que desde a Grécia Antiga até a atualidade o coro integra a cultura das mais diferentes
sociedades, independentemente de seu estagio de desenvolvimento. Grupos primitivos, sociedades em
desenvolvimento ou pertencentes ao primeiro mundo, todos eles, a seu modo, praticam o canto coletivo.”
(LIMA, 2007, p. 23-24).



22

maneira de cantar tanto no que se refere & qualidade vocal como em relagdo a postura de
palco” (LIMA, 2007, p. 37).

Sobre o canto coral no final do século XX e no inicio do século XXI, Dias (2011)
ressalta que “a pratica coral passa a ser buscada e desenvolvida pelas mais diversas
sociedades. Os coros surgem de associagcOes de pais e mestres, de instituicdes de ensino e
salde, do mundo empresarial, de comunidades de bairros, condominios e outros contextos”
(DIAS, 2011, p. 11). Ou seja, 0 canto e estd sendo vivenciado por diversos grupos e
atendendo a distintas necessidades. Sao pessoas se relnem para cantar com amigos, colegas
de trabalho, familiares, vizinhos e/ou uma mistura de varios grupos.

Depois de compreender um pouco da histéria do canto coral no Brasil, é necessario
pontuar alguns aspectos do cotidiano dessas préaticas, para compreender melhor o trabalho do
canto em grupo.

Vale destacar que para o trabalho do canto coral sdo necessarios alguns
conhecimentos, tais como: o trabalho com a técnica vocal, cuidados com a saude vocal dos
coralistas, observacBGes sobre a formacdo dos regentes e a valorizacdo dos ensaios. Fucci
Amato (2007) listou as ferramentas e 0s objetivos importantes para esse trabalho, conforme o
Quadro 1:

Quadro 1 — Conhecimentos musicais na pratica coral. (Continua)
Ferramenta | Objetivos
Inteligéncia vocal Informar noc¢oes de fisiologia e higiene

para a conservacao da saude vocal.
Praticar exercicios de propriocepgdo®®
muscular.

Consciéncia respiratoria Informar conhecimentos especificos sobre
o0 aparelho respiratério e sobre as manobras
de estratégia respiratdria para a produgédo
vocal cantada, desenvolvendo
exercicios praticos.

Consciéncia auditiva Estudar e praticar técnicas de afinacéo,
consciéncia tonal, equilibrio/ unidade e
consciéncia ritmica.

18 «A inteligéncia (entendimento e compreensio) vocal refere-se assim aos cuidados e habitos de higiene e salide
vocal, que devem ser praticados pelo cantor, num processo de auto-percep¢do (propriocepcdo) refinado e
eficaz.” (FUCCI AMATO, 2007, p. 86).
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Quadro 1 — Conhecimentos musicais na pratica coral. (Concluséo)
Ferramenta | Objetivos
Pratica de interpretacédo Corrigir os problemas vocais (passagens

dificeis da partitura) e entender os estilos e
periodos musicais.

Recursos audiovisuais Conhecer repertério por meio da audicéo
de pecas e estilos variados.
Comparar e discutir a musica coral a partir
da analise da interpretacdo de grupos
corais com semelhancas e dessemelhancas.
Avaliar o trabalho desenvolvido (projegéo
de ensaios e apresentagdes do proprio
COro).

Apresentacdo de pesquisas e debates Gerar interesse pela atividade coral e
desenvolver o senso critico do coralista em
relacdo a conceitos musicais.

Fonte: FUCCI AMATO, 2007, p. 83.

Ao refletir sobre o canto coral, tendo como referéncia os aspectos citados no Quadro 1,
vale ressaltar também que os ensaios s3o centrais para essa pratica, e que “cada etapa de um
ensaio deve ser cuidadosamente planejada ¢ avaliada” (FIGUEIREDO, 1990, p. 13).

Assim, o autor continua o raciocinio dividindo o planejamento em organizacao,

aplicacdo e avaliacao:

A organizagdo é uma etapa anterior ao ensaio, é construida a partir das propostas que
se pretende apresentar ao grupo. A aplicacdo € a etapa onde as propostas da
organizacao do ensaio sdo realizadas. A avaliagdo é uma etapa posterior ao ensaio,
tem por objetivo verificar as etapas anteriores bem como fornecer subsidios para a
preparacdo dos ensaios seguintes (FIGUEIREDO, 1990, p. 20).

Para que os aspectos citados sejam bem desenvolvidos, € fundamental a importancia
do regente, pois “[...] € um importante agente modificador. Ele modifica seus cantores, a
masica que é executada e o publico que ouvird o grupo em apresentagdes. Mas o regente
tambeém é modificado pelo coro, pelo publico e pela musica” (FIGUEIREDO, 2010, p. 5).

Vale ressaltar que as funcOes da regéncia e as suas modificacbes se tornam um
desafio, porque estdo presentes diferentes demandas, desde problemas no aprendizado do
repertorio até problemas de convivéncia entre os coralistas. 1sso pode acarretar situacdes

embaracgosas e é preciso que o regente e a sua equipe de trabalho (se houver) lidem com essas
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situagdes, tendo flexibilidade para os imprevistos e outras situacdes especificas, respeitando
as condicdes de cada grupo.
Portanto, para refletir melhor sobre o processo de regéncia, é preciso salientar a

experiéncia do autor Figueiredo (2010):

Para mim, pessoalmente, ter 0 som de um coro na mdo é uma experiéncia
insubstituivel, ainda mais quando eu tenho a consciéncia de que esse som é o
resultado do meu trabalho, da lenta construcdo de uma idéia [sic] interpretativa e de
uma sonoridade. A consciéncia das vérias etapas percorridas, ainda na primeira fase
de leitura e aprendizado até o resultado final, € um antidoto poderoso para qualquer
desanimo. E mais importante ainda que a construcdo de uma obra é perceber o
processo de amadurecimento do grupo. (FIGUEIREDO, 2010, p. 4)

Sobre alguns aspectos da formacdo do regente, Figueiredo (2010) destaca a
necessidade de “um estudo de técnica vocal individual, de preferéncia com um professor
experiente e aberto a diferentes tendéncias [...]” (FIGUEIREDO, 2010, p. 5-6). E continua seu
raciocinio dizendo que “o desenvolvimento de uma didatica para aplicacdo dessas técnicas
para coralistas € uma necessidade decorrente inevitavel, [...] acompanhando o trabalho de
professores de técnica vocal ou outros regentes, na condugdo de exercicios com grupos”
(FIGUEIREDO, 2010, p. 6).

A fim de que se conheca a rotina do canto coral, cabe destacar a tese de doutorado de
Leila Miralva Maria Dias (2011) intitulada Interacdes nos processos pedagdgico-musicais da
prética coral: dois estudos de caso. A tese, dialoga com o canto em grupo sob o olhar
educacional, social e cultural. A parte central de sua pesquisa é a observacgdo participante
realizada em dois corais, com caracteristicas distintas. O Coro A¢do ¢ formado com “pessoas
da comunidade, composto de vozes masculinas e femininas e estabelecido em um colégio
privado que funciona como uma cooperativa de pais e funcionarios. Esse coro trabalha com
pessoas de faixas etarias, classes sociais e culturais bem diversas” (DIAS, 2011, p. 14.).

O Coro Vida “¢ feminino e trabalha com pessoas cujas vozes sdo selecionadas embora
ndo tenham necessariamente formagdo musical. S0 senhoras voluntarias, com faixa etéria
que varia entre 45 e 75 anos”. (DIAS, 2011, p. 14). Uma caracteristica interessante desse coral
¢ que, “a cada ensaio semanal, [...] elas tém 0 compromisso de realizar uma apresentacdo de
90 minutos andando pelos corredores de um hospital da cidade, o que envolve pacientes,
acompanhantes, funcionarios e visitantes, seus espectadores semanais” (DIAS, 2011, p. 14).

Nesses dois “grupos que cantam”, a autora tem como parte principal de sua pesquisa a
observagdo das “praticas pedagodgico-musicais [...] [nas] interagdes dos sujeitos envolvidos”

(DIAS, 2011, p. 28).
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Em um dos capitulos da tese, a autora mostra o funcionamento do canto coral, listando
0S motivos que levam as pessoas a entrar, permanecer (por pouco ou muito tempo) e sair,

ressaltando que:

a pratica coral tem como condicdo necessaria para existir, 0 agrupamento das
pessoas de modo continuo e regular, preferencialmente em um mesmo espago. Para
ela se tornar factivel no processo e nos resultados a que se propde, é necessario o
ingresso, a assiduidade da maioria das pessoas e 0 compromisso desse coletivo de
pessoas, até mesmo para trazer resultados musicais que também fazem parte da sua
propria condi¢do de existéncia. [...] Assim, os coros, em geral, sdo constituidos
através de sociabilidades estabelecidas entre pessoas que se reinem em torno do
objetivo de cantar em conjunto (DIAS, 2011, p. 72. Grifos nossos.).

Vale ressaltar que no inicio da pandemia da Covid- 19 em 2020, a reunido presencial
de pessoas num mesmo espaco era inviavel, pois ainda ndo existiam vacinas contra o virus.
Atualmente a pandemia estd numa nova fase, as pessoas estdo vacinadas e as atividades
presenciais foram praticamente todas retomadas.

Lakschevitz (2020) destaca como o inicio da pandemia atingiu os corais e 0 que eles
fizeram nesse periodo. Uma das alternativas foram as apresentagcdes dos corais nas lives e em
videos gravados, com coralistas e regente separados fisicamente, e que nas edi¢des de video
sdo consertados alguns erros de sincronia, para que essas pessoas possam Se reunir mesmo
que de forma virtual e para que o publico escute o grupo de uma forma diferente da
convencional. Além disso, a realizacdo dos festivais de corais e outros eventos de forma
virtual estdo sendo formas de dar continuidade aos trabalhos de canto em grupo, mesmo que
sejam limitadas.

Ainda sobre a pandemia da Covid- 19, em especial no ano de 2020, e a significativa
modificacdo do canto em grupo, cabe salientar que “a atividade coral, que se caracteriza
essencialmente pela producédo coletiva, se vé impedida de continuar nos mesmos moldes em
que funcionou nos tltimos 200 anos” [...] (LAKSCHEVITZ, 2020, p. 3). E continua dizendo
que “num espago de tempo muito curto, o palco dos coros foi transferido para a tela dos
computadores, tablets ou celulares; e os programas de teleconferéncia comecgaram a funcionar
como a sala de ensaios”. (LAKSCHEVITZ, 2020, p. 3).

Assim, ndo é a intencdo desse texto discutir a pandemia de forma aprofundada e
quais impactos ela ainda causa no canto coral. E sim, mostrar um pouco dessa nova e
desafiadora realidade que os grupos viveram e de certa forma ainda vivem, pois uma nova

situacdo que veio com a pandemia é quando as pessoas que testam positivo para a Covid-19
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precisam ficar isoladas, ndo podendo ir até o local dos ensaios. Essa é uma das novas
adaptac0es que 0s corais vivenciam.

Vale destacar que ndo é somente o objetivo em comum de cantar que sustenta o canto
coral. E preciso certa organizacdo geral com as masicas, 0s ensaios, as datas das
apresentacdes, com pontualidade e assiduidade, a fim de que as pessoas possam ensaiar e
apresentar o seu trabalho com uma boa preparacéo. Os elementos importantes sao:

a) Regéncia: “uma regéncia capaz de exercer as orientacGes necessarias para a execucao
das pegas que irdo compor o repertorio” (DIAS, 2011, p. 75-76);

b) Frequéncia: “freqliéncia [sic] regular da maioria dos coristas aos ensaios, pois é neles
que sdo aperfeicoados os arranjos, harmonizadas as vozes; um local apropriado para 0s
ensaios” (DIAS, 2011, p. 75-76);

c) Tempo e agenda: “um tempo determinado entre a regéncia e os coristas na agenda
dos integrantes” (DIAS, 2011, p. 75-76).

Por fim, é importante reconhecer que coralistas e regente precisam estar
comprometidos com a organizacao do grupo, desde o0s ensaios até as apresentacfes. Por isso,
0 regente precisa planejar os ensaios tendo em vista a organizacao, a aplicacdo e a avaliacéo.
Também sdo tdo necessarias ao canto em grupo a regéncia, a frequéncia e o tempo e a
agenda.

Esses aspectos sdo importantes para compreender a abrangéncia do canto em grupo,
porém, a pratica coral ndo pode se resumir somente a rotina dos ensaios e das apresentacoes.
Pois, quando se reduz “a funcdo do coral a um mero instrumento, faz com que se perca de
vista a riqueza das relagdes intersubjetivas que ocorrem no interior do coro como um
organismo Vivo e sujeito a um intenso processo comunicativo e interativo”'® (ORDAS;
MARTINEZ, 2018, p. 8. Tradugédo nossa).

Enfim, ao ter conhecido um pouco da vivéncia do canto coral, € possivel observar o
guanto esse tema pode ser interessante para as ciéncias humanas, em especial, nas pesquisas
sobre os diferentes espacos de formagdo humana. Ja que faz parte da esséncia do canto coral,
o0 trabalho de pessoas com outras pessoas em pequenos ou grandes grupos.

Nessas praticas de canto coral, além de vivenciar os aprendizados de forma individual,
tambem se aprende de forma coletiva. O individual e o coletivo estdo em dialogo constante.

Figueiredo, em 1990, j& escrevia que € preciso “tornar a atividade coral algo mais produtivo

19 ¢[...] la funcién del coreuta a um mero instrumento, hace que se pierda de vista la riqueza de las relaciones
intersubjetivas que ocurren en el interior del coro como un organismo Vvivo y sujeto a un intenso processo
comunicativo e interactivo.” (ORDAZ; MARTINEZ, 2018, p. 8).
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qualitativamente, que possa ser desenvolvida em varios niveis atendendo a diferentes
objetivos, cumprindo uma fung¢do educacional” (FIGUEIREDO, 1990, p. 17)

2.2 ASPRATICAS COLETIVAS DE CANTO CORAL: LIMITACOES E
DESAFIOS PONTUAIS

Para a sua pratica, nas mais diversas situacdes e condicdes, o canto coral tem as
limitacGes e desafios a serem superados. Podem ser externos, como aqueles ligados as
politicas publicas do canto nos espacos educacionais, e podem ser internos, diretamente
ligados & sua prética, que podem atrapalhar a boa convivéncia entre os coralistas.

Lima destacava no ano de 2007 algo que ainda parece ser verdadeiro, que, “muito
embora tenha havido um incremento da atividade coral nos ultimos tempos esta, ainda hoje,
se recente de falta de apoio. Ainda sdo poucas as pessoas que atuam nesta area (cantores ou
regentes) com uma formagdo profissional consistente” (LIMA, 2007, p. 39). Essa falta de
apoio ao canto coral tende a se estender para a educa¢do musical como um todo. Na préatica
coral, a maioria das escolas ndo tem estrutura musical, nem fisica, e faltam professores com
conhecimento musical. O que se vé sdo professores de sala de aula que tem algum
conhecimento musical e que sdo “utilizados” para formar um grupo em datas comemorativas
e outros projetos. Por mais que o professor tente, sera dificil conciliar essas fungdes. O
resultado disso ¢ uma formagao “de fachada”, fragmentada e superficial.

Ou seja, para que o0s corais possam atuar com qualidade nos espacos formais é
necessario ter uma estrutura fisica e musical nesses espacos. Essa base também é necessaria a
outras atividades relacionadas ao meio musical, tais como o estudo de instrumentos musicais,
por exemplo.

Assim, o ponto principal a ser destacado € como o canto coral esta sendo utilizado
como forma de “improviso”, de preencher o tempo das aulas na educagdo formal. Utilizar o
canto em grupo de uma forma tdo improvisada contribui para uma formagdo humana
fragmentada.

Essa forma de cantar também é utilizada nos espagos nao formais, tais como igrejas,

associacdes e outras organizacdes. Pois a falta de ensaios, da preparacdo do regente? e a

20 N#o faz parte das intencdes do texto determinar as formagdes especificas do regente, mas sim ressaltar alguns
conhecimentos importantes no processo de sua formacédo e isso foi refletido na pagina 22. A preparagdo do
regente também passa pela importdncia do seu comprometimento aos ensaios e as apresentaces,
compreendendo que estar ali como regente nao ¢ um “improviso” e sim um compromisso de trabalho com os
coralistas, independentemente de vinculo empregaticio.



28

reproducdo do canto nas musicas no “improviso”, sem qualquer planejamento ou
intencionalidade especifica, se torna um exercicio de subestimacdo das potencialidades do
canto coral.

Assim, parece que o canto coral esta situado, em duas extremidades. Por um lado, ha
os estudos especificos de canto nas préaticas restritas aos estudantes de musica, nos espagos
musicais para a formacéo de profissionais da area. Por outro lado, o canto coral nas escolas
pode ser considerado uma “carta na manga” para ser usada nos conteudos, uma fonte de
distragdo para as chamadas “datas comemorativas”, uma forma de improviso para “tampar o
buraco” do planejamento, entre outros. Ou seja, parece que ndo ha um equilibrio na utiliza¢ao
do canto em grupo como forma educacional: ou sdo conteldos muito especificos em locais
voltados para a musica, ou sdo vistos como uma forma de entretenimento momentanea e
superficial. O canto coral ndo precisa necessariamente ter coralistas profissionais, mas
também ndo precisa ser usado de uma forma tdo desleixada, como mero cabide para diversos
interesses pouco afeitos as proprias praticas do coral.

Outro desafio é que os coralistas podem conviver com regentes autoritarios e
despreparados, que ndo conseguem criar “uma densa rede de relagdes interpessoais, que deve
ser construida por uma politica dindmica e participativa, possibilitando bons resultados
socioeducativos e musicais” (FUCCI AMATO; AMATO NETO, 2009, p. 95). Além disso,
podem existir participantes descomprometidos com a préatica de canto em grupo, musicos que
acompanham os coralistas “no improviso” sem estudo das cifras ou partituras, entre outros.

Nesse sentido, na educacdo ndo formal podem ocorrer algumas situacdes especificas,
pois € preciso levar em considera¢do que “o apoio institucional e 0 patrocinio de setores
publicos e/ou privados sdo fundamentais para o éxito dos resultados previstos [...], porém,
cabe ao educador o papel decisivo para o sucesso da proposta em sua esséncia” (KATER,
2004, p. 49). No caso do canto coral, cabe ao regente esse papel decisivo. Todavia, essa
funcdo pode estar comprometida pelas “pressoes” praticadas por pessoas em cargos de chefia,
em especial nas instituicbes privadas. Os motivos podem estar relacionados com prazos
apertados, adiantamento nas datas das apresentacdes, rapidez no aprendizado das mausicas e
influéncia na escolha do repertério. Alias, ha o risco de os coralistas serem usados como
modelos de propaganda das instituigdes, tendo como objetivo entreter o seu publico-alvo e
captar novos clientes ou associados.

Outra limitagdo recente é a disseminacdo da pandemia da Covid- 19 que afeta o canto
coral e que, por isso, passou por modifica¢Ges, assim como qualquer outra atividade que tenha

algum tipo de aglomeragdo. A limitagdo “[...] mais oObvia [...] € o isolamento fisico dos
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cantores. Com cada cantor em sua casa, olhando a tela de um computador conectado a
internet, é facil imaginar a grande quantidade de possiveis distragdes ao seu dispor”
(LAKSCHEVITZ, 2020, p. 3).

Vale ressaltar que o isolamento fisico da pandemia da Covid- 19 aconteceu, em
especial, no ano de 2020 e 2021%%. Atualmente, a maioria das pessoas estdo vacinadas e as
atividades presenciais estdo praticamente retomadas. Porém, no momento mais rigido da
pandemia, Lakschevitz (2020) destaca que “ha regentes que simplesmente suspenderam o
trabalho de seus coros, optando por ndo voltar as atividades até que seja possivel novamente o
encontro das pessoas nos ensaios” (LAKSCHEVITZ, 2020, p. 3). E continua dizendo que
alguns corais “[...] continuaram as atividades de seus grupos por via virtual, mas procurando
manter o modus operandi com que ja estdo acostumados” (LAKSCHEVITZ, 2010, p. 3).

Cabe salientar que no periodo em que foi necessario o distanciamento fisico imposto
pela pandemia, houve uma alteragdo forcada nos formatos dos ensaios e das apresentagdes.
Por consequéncia, outra limitagdo que foi mais intensa durante esse periodo e que para alguns
também se estende aos dias atuais, ¢ “0 desgaste que toda essa situacdo gerou. Ndo estamos
em nosso estado psicoldgico mais calmo e centrado. [...] cada um tem seu tempo préprio de
assimilar e reagir a tudo o que esta acontecendo” (LAKSCHEVITZ, 2020, p. 4).

Entre as muitas situacdes que poderiam ser citadas, essas ilustram bem que a préatica
coral estd cercada de limitacBes. Limitacdes essas que podem influenciar negativamente os
coralistas, fazendo com que a experiéncia do cantar em grupo seja estressante e causando a
saida deles desses espacos; que podem ecoar ainda mais a desvalorizacdo da musica e da
pratica do cantar como ‘“cabide”; tratar os coralistas como objeto de marketing e de comércio;
limitagdes impostas pela pandemia; e, enfim, naturalizar a formagéo do canto coral de forma
fragmentada, sem estrutura para o canto nas escolas, sendo praticamente excluida das

politicas publicas.

2.3  PRATICAS COLETIVAS DE CANTO E A EDUCACAOQ: DEFINICOES E
CONSIDERACOES

Para iniciar o didlogo com o tema, vale ressaltar que “[...] apesar de manifestacao
comumente presente no meio musical [0 cantar de forma coletiva], € ainda um tema pouco

explorado em suas vertentes sociais e educacionais” (FUCCI AMATO, 2007, p. 76). Ou seja,

21 Com algumas variacGes em cada regido do pais e de acordo com o aumento de casos em cada municipio.
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esse tema é estudado através dos métodos de canto, da fisiologia vocal e outras teméticas nas
escolas e faculdades de musica. Estudos que sdo importantes para as pessoas que fazem do
canto um processo de formacao profissional ou mesmo querem se aprofundar nesses estudos,
sem intencdo profissional. O que a autora destaca é que as caréncias nas vertentes sociais e
educacionais fazem com que o canto deixe de ser explorado de uma forma mais completa, néo
valorizando as suas potencialidades e possibilidades.

Uma vez que “estudos recentes da area de educagdo musical apontam para a
necessidade de um alargamento da concepcao de cantar, de flexibilidade necessaria para se
trabalhar um repertério que atenda as demandas dos coristas e 0 repensar sobre as dimensdes
sociais que atravessam as prdaticas corais” (SOUZA et al, 2009 apud DIAS, 2011, p.12.).

A citacdo do paragrafo anterior tem trés destaques que pedem uma analise um pouco
mais detalhada:

a) Alargamento da concepcdo de cantar: cantar € um conceito que envolve muitas
situacBes da vida, tanto da vida cotidiana, quanto situacGes especificas - 0s ensaios e
apresentacdes de musicais, por exemplo. Muitas vezes, o cantar esta relacionado a
uma area mais técnica do que a uma formacdo humana mais ampla e integral. Alargar
0 conceito de cantar é alargar os espacos educacionais do cantar e enxergéa-lo em
varias dimensoes.

b) Flexibilidade: uma das palavras centrais dessa tematica. A pratica coral precisa ter
uma rotina de trabalho da voz, do repertorio e outros aspectos gque necessitam ser
flexiveis, além da participacdo ativa dos coralistas em todo o trabalho, tendo em vista
que os aprendizados no canto coletivo acontecerdo a longo prazo, pois ndo adianta
“forgar” os coralistas a cantarem musicas complexas e/ou musicas das quais nao
participaram do processo de escolha.

c) Repensar sobre as dimensGes sociais que atravessam as praticas corais: essas
dimensdes parecem tdo evidentes, porém, muitas vezes, ndo sdo consideradas e nem
sequer valorizadas nas praticas que envolvem o canto coral. Por isso é preciso
compreender: Quem s&o as pessoas que cantam? Quais interacfes estdo acontecendo
entre elas? Quais aprendizados [de forma ampla] estdo acontecendo ali?

Os aprendizados musicais séo tdo importantes quanto os aprendizados ditos como

“ndo musicais”, dessa forma:

Os coros ndo podem ser olhados apenas através do som das vozes harmonizadas, ou
dos cantos que eles entoam, mas, sobretudo, através das pessoas que emitem essas
vozes, tentando compreender 0s seus pensamentos através de suas atitudes, seus
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gestos, seus sinais, observados nas suas praticas musicais. Busco nesse “entoar
conjunto de vozes” identificar sentidos e transformagdes que o coro produz em suas
vidas (DIAS, 2011, p. 31).

As pessoas podem entrar no coral porque gostam de cantar, querem algo diferente, ou
mesmo porque estdo curiosas para “ver no que vai dar”. E preciso olhar para esses seres
humanos que estdo presentes, nessas vidas que se encontram, se interagem, enfim, aprendem
com a sua vida e com a vida dos outros. Seria superficial pensar que essas pessoas Vao
somente para se distrair, fugir dos problemas, enfim, para entrar e se refugiar na “bolha” do
canto coral. Pode ser justamente o contrario, através das pessoas podem observar a sua vida,
ressignificando conceitos, emogdes e conhecimentos.

Kater (2004) destaca que “musica e educagdo sdao, como sabemos, produtos da
construcdo humana, de cuja conjugacdo pode resultar uma ferramenta original de formagéo,
capaz de promover tanto processos de conhecimento quanto de autoconhecimento” (KATER,
2004, p. 44). O canto coral também faz parte das criacGes e relacbes humanas e ao adentar nos
espacos da educacdo ndo formal®? é preciso destacar alguns aspectos desse dialogo, que
podem dar mais completude na relagdo entre educacao e canto coral.

Para isso, vale destacar que a educacdo formal é limitada, porque a formacdo humana
vai além desses espagos demarcados para “aprender” e que a educagdo de forma completa
pode ser vivenciada em diferentes espacos. Pois, “de modo geral e pela andlise de outros
fatores, como a rigidez e a padronizacdo, podemos considerar que as emogfes ndo sdo
valorizadas na aprendizagem formal” (MARQUES; FREITAS, 2017, p. 1098. Grifo nosso).

A palavra em destaque, rigidez, mostra que em fungdo de suas intensas demandas
(regras, horarios, curriculo, e calendario, cronogramas apertados, entre outros), uma aula de
canto coral na educacdo formal esta sujeita a diferentes percalgos, entre eles: falta de
profissionais da area musical, falta de estrutura para as aulas, utiliza¢do do canto para “cobrir”
conteudos e adornar as tdo desejadas “datas comemorativas”, a ndo existéncia da musica na
grade curricular da maioria das escolas, entre outros. Na educagdo ndo formal, por sua vez, as
aulas tendem a ndo ser tdo rigidas, com espaco adequado e horario flexivel, havendo o
planejamento das apresentaces em tempo habil.

Além disso, o canto tem nele mesmo o seu fim (cantar para cantar) e ndo como

“reproducdo” de uma realidade externa “mais importante”. Pois, muitas vezes, “o fim visado

22 Conceito que serda melhor trabalhado na parte seguinte.
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se sobrepde ao processo, o ‘o qué’ ao ‘como’, o produto (objeto) aos participantes (sujeitos), a
funcao artistica a pedagogica” (KATER, 2004, p. 47).

Assim, as préaticas corais nos espacos de educacdo ndo formal podem ajudar no
desenvolvimento dos coralistas, com aprendizados que envolvem: o desenvolvimento da
oralidade, a interpretacdo de mdusicas, conhecimento de novas linguas, a concentracdo, a
afinacéo, entre outros. Aprendizados que podem acontecer desde 0s ensaios cotidianos até as
apresentacdes, ou mesmo, no caso do periodo da pandemia, em vivéncias virtuais.

Alias, “a importdncia crescente que a pratica vocal em conjunto tem na
formacdo musical dos individuos, principalmente nesses tempos em que a escola ja nédo
desempenha essa fungéo, é notavel e merece destaque [...]” (FUCCI AMATO, 2007, p. 93).

Portanto, mesmo o canto coletivo sendo praticamente invisivel nas escolas, isso ndo
anula ou menospreza a reflexdo de que a educacdo e as praticas coletivas de canto coral estdo
interligadas. J& que “os regentes devem se lembrar de sua fung¢do educacional”.
(FIGUEIREDO, 1990, p. 90). E possivel que “através desta reflexdo [...] [haja] maiores
possibilidades de desenvolvimento consistente do conhecimento musical, que conduzird,
seguramente, ao aprimoramento da pratica vocal” (FIGUEIREDO, 1990, p. 90).

Por fim, ndo se pode confundir a educagdo ndo formal como uma educagdo “dos
papeis ao vento” em que tudo ¢ jogado sem nenhum tipo de planejamento ou de estratégia.
Pois o dialogo entre as préticas coletivas de canto e a educacao ndo formal, ndo pode ser feito
a partir do improviso, de modo que essa analise precisa ser fundamentada. E o que faré a parte

a sequir.

2.4  EDUCACAO E EDUCACAO NAO FORMAL: REFLETINDO SOBRE OS
DIFERENTES ESPACOS DE FORMACAO HUMANA

Nesta parte, o texto abordara a educacdo em diferentes espacos, em especial sobre a
educacédo ndo formal, com suas caracteristicas principais e alguns desafios a serem refletidos.
Além de ressaltar a diversidade de instituicbes, com diferentes funcbes, que atuam nesses
espacos.

A educacdo é um conceito que abrange tantas realidades, tantos espagos e tantos
momentos que a ideia de que a educacdo acontece somente no espaco escolar traz uma viséo
fragmentada desse conceito tdo importante. E como se observasse somente uma espécie de
flor num jardim com outras espécies de flores que formam uma paisagem completa. Dessa

forma, isso ndo quer dizer que a flor ndo faga parte do jardim, mas também ndo quer dizer que



33

somente aquele tipo de flor deve ser considerado em todo o jardim. Nesse exemplo ilustrativo
é como se uma espécie de flor fosse a educacdo nos espacos formais e o jardim fosse a
educacdo em geral.

E ¢ nesse “jardim” que acontece a educagdo, pois quando se olha para os
acontecimentos na vida das pessoas, essa visdo toma mais forma e amplitude, pois “queremos
reafirmar nossa opc¢do por ndo confinar estudos no espago escolar - passar do estudo do
cotidiano da escola para a educacio do cotidiano que cerca a escola”? (ROCHA; GILMAR,
2009, p.137). Os autores da obra Antropologia & Educacao reforgam a “opgédo por ter sempre
como eixo de estudos a observacao do e no cotidiano” (ROCHA; GILMAR, 2009, p.137).

Sobre o conceito de educagédo, Abbagnano (2007) disse que

na pedagogia do século XX, em especial em sua segunda metade, o conceito de
Educacdo acentuou a dimensdo formadora: a Educagdo passou a ser vista como um
processo de humanizagdo, que ndo diz respeito apenas ao crescimento em termos de
desenvolvimento nem atinge apenas a pessoa, considerada individualmente, mas
dura toda a vida (motivo pelo qual a pedagogia se apresenta como teoria da
Educacéo permanente em referéncia as diferentes idades), e diz respeito ao homem
tanto em sua individualidade (donde a pedagogia tender a ser clinica), quanto nas
formacgGes sociais em que a pessoa se realiza (donde a pedagogia caracterizar-se
como social) (ABBAGNANO, 2007, p. 358).

Na obra Dicionario Paulo Freire, através de seus estudiosos, temos a concepgao

freireana de educacéo:

N&o existe a educagdo, mas educacBes, ou seja, formas diferentes de os seres
humanos partirem do que sdo para 0 que querem ser. Basicamente as Varias
“educagdes” se resumem a duas: uma, que ele chamou de “bancaria”, que torna as
pessoas menos humanas, porque alienadas, dominadas e oprimidas; e outra,
libertadora, que faz com que elas deixem de ser o que sdo, para serem mais
conscientes, mais livres e mais humanas. A primeira é formulada e implementada
pelos (as) que tém projeto de dominacdo de outrem; a segunda deve ser
desenvolvida pelos (as) que querem a libertacdo de toda a humanidade (STRECK;
REDIN, ZITKOSKI, 2019, p.159).

Os conceitos dos autores se completam. Primeiro, a educacdo esta voltada para a
formacdo humana. Segundo, entre as praticas educacionais, deve se buscar um tipo de
educacio que seja libertadora e ndo bancaria. E necessario fazer esses questionamentos: uma
educacdo abrangente é voltada para qual tipo de ser humano? Deve existir uma educagéo

permanente ou limitada aos mesmos conceitos e atitudes que se repetem? Os autores refor¢cam

2 Os autores ressaltam a obra de Brand&o Educag&o como cultura (BRANDAO, 2002).
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uma educacdo voltada ao ser humano de forma individual e coletiva, de forma abrangente, de
uma forma libertadora.

O documento The Faure Report: Learning to Be, de 1972 da Unesco descreve sobre a
“educagdo ao longo da vida e a ideia de que esse conceito deveria orientar a divisao do
sistema educacional em trés categorias: (i) educacéo formal [...], (ii) educacdo ndo formal [...]
e (iii) educacéo informal [...]” (CAZELLI; COSTA; MAHOMED, 2010, p. 584- 585). Sobre

a educacao ndo formal no Brasil, vale ressaltar que:

em especial no inicio dos anos de 2000, publica¢cBes vinculadas ao Centro de
Memoéria da Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP) (PARK;
FERNANDES; CARNICEL, 2005; SIMSON; PARK; FERNANDES, 2001),
respaldadas também por autores europeus como Jaume Trilla e Alfonso,
consideraram a educacdo ndo formal como mais flexivel em contetidos e métodos
(GROPPO, 2013, p. 90).

Podemos classificar os tipos de educacdo em formal, informal e a ndo formal. A
educacdo ndo formal é “planejada com uma flexibilidade bem maior que a da educagdo
escolar” (GROPPO, 2013, p. 38). Entretanto, ela se diferencia da educacao informal, ja que a
educacdo ndo formal pode ser vista como: “um novo campo educacional, surgido de
processos recentes que tornaram possivel ou necessaria a fecundacdo de uma modalidade
educacional ndo deixada ao acaso das relacdes cotidianas (como a educacdo informal)”
(GROPPO, 2013, p. 38).

Ainda sobre a educacdo ndo formal, reforcando essas defini¢cbes, Groppo (2013) cita

Fernandes e Park (2007) para diferenciar a educacdo ndo formal, da educacdo formal, pois:

a designacéo ndo—formal [sic], embora obedeca a uma estrutura e a uma organizacao
(distintas, porém das escolas) e possa levar a uma certificagdo (mesmo que ndo seja
essa a finalidade), diverge ainda da educagdo formal no que respeita a nédo-fixacéo
de tempos e locais e a flexibilidade na adaptacéo aos contetidos de aprendizagem a
cada grupo concreto.” (FERNANDES; PARK apud GROPPO, 2013, p. 38).

A frase destacada sobre a definicdo de educacdo ndo formal mostra que esse tipo de
educacdo preza pela palavra flexibilidade, que também ja havia sido destacada aqui a respeito
da préatica coral. Entretanto, ¢ importante destacar que “a flexibilidade dos métodos e
contetidos da educacdo ndo formal [...] ndo caracteriza tudo o que vem sendo chamado como
educagdo ndo formal” (GROPPO, 2013, p. 95).

Assim, 0 que € importante compreender sobre esses conceitos € que eles ajudam no
entendimento de que a educacdo significa educar de uma forma ampla, abarcando diferentes

experiéncias que podem até parecer que ndo sejam educagdo, mas sd0. E somente uma
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situacdo educacional aquela em que o professor estd em sala de aula e os alunos ouvindo e
participando? A discussdo acima tem mostrado uma educagéo para além desses momentos,
que estd em outros espacos de encontro entre as pessoas com idades, classes sociais,
pensamentos e vivéncias diferentes. Pessoas que se reinem num mesmo espaco, no caso desse
texto, nos ensaios e apresentacdes do canto coral.

Vale ressaltar que o termo “ndo” presente na educagdo nao formal

é um controvertido termo, pois que se define pela negativa, afora o fato de tentar
descrever um rol de praticas e concepcdes educacionais multiplas, tdo distintas da
educagdo formal quanto entre si, ou seja, sob o termo “educag@o ndo formal” cabem
experiéncias e acdes educacionais muito diversas, tantas vezes contraditorias entre si
(como a educacdo popular e a proposta da “sociedade do conhecimento” em versdo
neoprodutivista) (GROPPO, 2013 p. 100).

Neste sentido, Gohn (2014) também ressalta essa negativa, dizendo que é preciso
“defini-la, caracterizando-a pelo que ela é. Usualmente ela é definida pela negatividade - pelo
que ela ndo ¢” (GOHN, 2014, p. 39). Retomando o raciocinio do Groppo (2013), se o termo
educacdo nao formal “é fragil logicamente, tem a sua forga justamente na sua capacidade de
abrir as ciéncias da educacdo e a sociologia da educacdo para considerar distintos e
emergentes modos de educacdo, diversos da educagdo estritamente escolar.” (GROPPO, 2013
p. 100).

O canto, através da educacdo musical, também define a educacdo musical ndo formal
que “ocorre em estabelecimentos ndo oficiais de ensino, tais com: grupos comunitarios,
associacOes e organizacbes ndo governamentais, cursos livres de musica, entre outros.”
(SIMOES, 2020, p. 30). O autor segue seu raciocinio dizendo que a educagio ndo formal “[...]
atua sobre um curriculo semiestruturado, flexivel e ndo linear, adaptado as necessidades
particulares de cada grupo.” (SIMOES, 2020, p. 30).

Assim, apds analisar alguns aspectos da educacdo nao formal, observa-se que ela esta
envolta a diversos desafios, entre eles: comprovar a sua ndo inferioridade, superar o conceito
de “negativa da educagdo formal”, superar a visdo de ser voltada apenas a distragdo, entre
outros. Entretanto, ndo se pode negar a sua abrangéncia em relacdo ao publico que adentra
esses espacos: idade (ndo somente na idade escolar), lugar onde mora, lugar onde se aprende,
classe social, entre outros. Esse tipo de educacdo tem uma heterogeneidade fundamental para
a interacdo social das pessoas durante seus aprendizados, e, no caso desse texto, o

aprendizado nas praticas coletivas de canto.
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Justamente por esses conceitos classificarem a educacdo pelos termos formal, ndo
formal e informal, pode existir o pensamento de que esses tipos de educagdo sdo opostos entre
si, entretanto, sobre isso € preciso pontuar que: “Nao preciso pensar o ndo formal em oposicao
ao formal. Trata-se de distintos campos de formacdo humana, com diferentes formas,
objetivos e preocupagdes, que ndo precisam se polarizar. Mas também ndo se reduzem um ao
outro” (GROPPO, 2013, p. 39).

A educacdo ndo formal, dada a sua flexibilidade e heterogeneidade, tem grande
abertura para a formacdo humana, tanto num sentido restrito - como coralista - quanto num
sentido abrangente - como ser humano. Uma “terra fértil” propensa ao aprendizado, ao
envolvimento e desenvolvimento das pessoas.

Cabe salientar que a mdsica em suas diferentes dimensdes estd na educacdo ndo
formal com trabalhos que vao além do canto coletivo: aulas de musicalizacdo, aprendizado de
instrumentos musicais, percussdo e expressdo corporal através da musica, entre outros. Pois 0
enfoque deste texto estd nas praticas coletivas de canto, porém é preciso pontuar outras areas
de trabalho valorizam as atividades musicais nos espacos de educacgdo nao formal.

Outro aspecto da educagdo nao formal que necessita de atengdo, ¢ que, “na verdade,
[esta] longe de se constituir como um campo coeso, opera de multiplos modos, guiada por
inimeros objetivos, mantida por contraditorios atores. Contém, portanto, diversas pedagogias,
as quais ainda sera preciso traduzir” (GROPPO, 2013, p. 101).

Esse tipo educacional € diverso, e exatamente por isso, € preciso prestar aten¢do nos
atores que estdo por tras dos espacos da educacdo ndo formal. Dependendo de qual
intencionalidade, em vez de possibilitar aprendizados, pode favorecer a dependéncia das
pessoas com os “objetivos” da instituigdo, formando-as para atender a esses objetivos e ndo
voltados para a formagdo humana, para a emancipacao, colocando-as a servigo das “metas do
capitalismo neoliberal, no que se refere a suprir as caréncias mais profundas e imediatas das
camadas populares excluidas, mas sem politiza-las ou emancipa-las, tornando-as também
passivas pela dependéncia as migalhas de seus benfeitores (MARTINS, 2007).” (GROPPO,
2013, p. 122).

Desse modo, ¢ importante que o trabalho com os coralistas seja “intencional e
organizado — caracteristicas presentes, por definicdo, em espacgos educativos ndo formais (cf.
Oliveira, 2000) — que consiga envolver os alunos e ser significativo para eles. Pois, sem isso,
sobra simplesmente ‘ocupar’ ou ‘passar o tempo’” (PENNA; BARROS; MELLO, 2012, p.
72). Quando a pratica de cantar em grupo néo é significativa, pode se tornar um espaco com

pessoas que estdo ali de forma superficial, sem envolvimento nos ensaios, podendo trocar o
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canto por outras atividades, ou mesmo participando de varias outras atividades de forma
simultdnea para “passar o tempo”, ja que quanto mais coisas se fazem, mais rapido o tempo
passa. Isso também nao deixa de ser uma “migalha” das relagdes superficiais, que fazem com
que as pessoas fiquem dependentes dessas institui¢des, restringindo o processo educacional e
perdendo a oportunidade de vivenciar o canto de forma intencional e significativa.

Diante de desafios e divergéncias, a educagdo ndo formal, quando esta voltada para o
ser humano e o seu desenvolvimento de forma individual e coletiva, sem a intencionalidade
da dependéncia “das migalhas”, possibilita praticas pedagbdgicas voltadas para a formacao e
ressignificacdo de vidas humanas, e, por consequéncia, oferecendo a oportunidade das
pessoas viverem “longos encontros” das suas vidas com a educacdo e com a educagdo nao
formal.

As autoras Fucci Amato (2007) e Lima (2007) destacam a atividade intensa que a
educacdo nao formal tem vivenciado com a musica e o canto coral. “Os projetos
socioculturais tém ocupado, cada vez mais, papel de destaque dentre as iniciativas educativo-
musicais promovidas para minimizar o efeito devastador causado pela grande lacuna existente
no ensino de musica na educagdo basica” (FUCCI AMATO, 2007, p. 89). “Nos ultimos 10
anos?* tem se multiplicado o nimero de ONGs que se dedicam ao ensino das artes nas mais
diversas comunidades. Nelas, grupos corais também tém sido uma constante, mostrando
assim que esta expressao artistica vem ganhando um novo impulso” (LIMA, 2007, p. 39)

Assim, € preciso observar com atengdo como as ONGs trabalham. Pois “acreditamos
ser uma distor¢cdo pretender que ¢ uma acdo de ‘inclusdo social’ atender por ano a nove
criangas que se destacam por mérito® — e configuram claramente uma minoria e uma
excecdo” (PENNA; BARROS; MELLO, 2012, p. 74):

Esses valores da excecdo e do talento j& se mostram problematicos no préprio ensino
de musica, na medida em que sustentam, ideologicamente, préaticas elitistas e
excludentes. E muitas dessas praticas, que ndo reconhecem a diversidade de
manifestacdes musicais e de modos de aprender e ensinar musica, sdo reproduzidas
acriticamente em projetos onde, pretensamente, a educacdo musical tem funcédo
social (PENNA; BARROS, MELLO, 2012, p. 75).

Os valores “da exce¢do e do talento” ndo favorecem de modo algum a inclusdo social,
e isso acontece também com o canto coral: limitando a participacdo de coralistas que tenham

somente formagdo musical, limitando o repertorio a masicas dificeis e limitando, ou até

24 De 1997 a 2007, ano da publicacéo do texto.
5 Os autores se referem ao Projeto Villa Lobinhos (PVL).
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ignorando a participacdo dos coralistas em todo o processo de canto coletivo. Além de néo
favorecer a inclusdo social, essas atitudes reverberam a ideia de que s6 pode fazer mdsica
guem tem formacao musical. O espaco da educacdo ndo formal precisa ser convidativo para
que as pessoas que tiverem vontade possam, sim, fazer masica e fazer mdsica cantando e
ouvindo de forma individual e coletiva.

Desse modo, o financiamento do governo a projetos das ONG’s, ¢ uma tentativa de
minimizar o “buraco” da musica e da educacdo formal (FUCCI AMATO, 2007). Pois
empresas privadas também financiam os espagos de educacdo ndo formal. Alids, até que
ponto essas empresas estdo preocupadas com a formacdo humana das pessoas. Ou serd que
estdo criando dependéncias desses “poderes” ocultos.

Assim como ha os financiamentos publicos e privados, a educacdo também é

vivenciada em espacos publicos e privados. Sobre isso, cabe salientar que

a disputa entre “publico” e “privado” parece ecoar muito mais a oposi¢do entre uma
visdo de educacdo como bem publico (e sua gestdo para o publico) e uma visdo
privada que compreende a educacdo como uma ferramenta para o desenvolvimento
econdmico (e propde que esta seja gerida como uma empresa). Ainda assim, tais
posi¢cdes seriam melhor compreendidas como em um espectro, e ndo marcadas de
forma t&o dicotdbmica. Precisamos de novos termos para falar dessa arena, ja que o
vocabulario anterior parece ndo dar conta da complexidade do atual estado de
coisas (AVELAR?, 2019, p.77. Grifos nossos).

A autora ressalta a falta de vocabulario apropriado para essas mudancas de conceitos
relacionados ao “publico” e ao “privado”, e a educagdo ndo formal também passa por esse
processo e, retomando a citagdo de Groppo (2013), nesse tipo de educagdo existem “diversas
pedagogias, as quais ainda sera preciso traduzir” (GROPPO, 2013, p. 101) e por
consequéncia, conceitua-las.

Diante dessas discussfes a educacao ndo formal se apresenta de uma forma téo diversa
e com tantas intencionalidades que é preciso estar atento as pessoas que estdo por tras desses
espagos. Mesmo assim, parece que € na educacdo nao formal que o canto em grupo consegue
“se encontrar” porque ¢ um espaco mais flexivel, mais diverso e este texto mostra a
necessidade de enxergar a educagdo de uma forma mais ampla, mais cotidiana e mais integral.

Assim, o didlogo educacional-humano precisa trazer dimensbes antropologico-
culturais sobre formacdo cultural na musica e nas praticas coletivas de canto, tema do

préximo capitulo.

2 \/er obra Educagao contra a barbarie (CASSIO, 2019). Seus varios textos sdo permeados de questionamentos
sobre a educacdo brasileira atual e a luta por uma educagdo humana e emancipadora.
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3 O CANTO CORAL NA EDUCACAO MUSICAL E A FORMACAO
CULTURAL

Neste capitulo, as praticas coletivas de canto coral serdo discutidas na area da
educacao musical ligada a formac&o cultural e humana. Aqui serdo imprescindiveis dialogos
com a etnomusicologia, a antropologia e a educacéo, destacando alguns conceitos culturais e a
intencionalidade pedagogica presente em diferentes espacos do cotidiano. Por fim,
apresentaremos alguns depoimentos dos coralistas, colhidos através da pesquisa bibliografica,
nas suas opinides sobre a pratica coletiva do canto e de como absorvem e expressam esse tipo

de cantar em suas vidas.

31 DIALOGOS COM A ETNOMUSICOLOGIA, ANTROPOLOGIA E EDUCACAO

Do nosso corpo, a voz é, por assim dizer, a parte mais
total e a mais partida. A mais total porque a alma
nela se aloja pela confidéncia; a mais partida, porque
ela se separa, vai para longe, vai viver a sua vida
além de nossas gargantas (HADJADJ, 2015, p. 394).

N&o precisa de dinheiro pra se ouvir meu canto. Eu
sou canario do reino canto em qualquer lugar. Em
gualquer rua de qualquer cidade. Em qualquer
estrada de qualquer pais. Levo meu canto puro e
verdadeiro eu quero que o mundo inteiro se sinta feliz
(CARVALHO; ZAPATTA, 1999).

Nesta parte serdo refletidos alguns aspectos da etnomusicologia e os didlogos entre a
antropologia e a educacdo. Areas que sdo relevantes para que as praticas coletivas de canto
sejam analisadas de uma forma mais completa.

Vale destacar que sdo as pessoas que saem de seus proprios cotidianos para viver o
cotidiano do canto coletivo. Saem de suas culturas, de suas “educagdes” para viver a
diversidade do canto em grupo, para adentrar em possiveis experiéncias significativas em suas
vidas.

Experiéncias que podem ser também modificadoras. Os encontros do canto coral sao
oportunidades para que o regente atue no processo de transformacéo dos coralistas, das obras
musicais e do publico. Ao mesmo tempo o regente também se transforma, também aprende
com essas interacdes (FIGUEIREDO, 2010).
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Na relagdo entre pessoa e musica, tanto nos espacos da préatica coral quanto fora deles,
estd presente um grande feixe de interacGes. Essas presencas musicais intensas no cotidiano
parecem agir e interagir de forma “invisivel” com 0s seres humanos, causando a falsa
impressdo de ndo ser necessario refletir e estudar a musica de forma mais aprofundada. Numa
outra forma de invisibilidade, a mdsica parece ser reduzida ao nivel do entretenimento, sem
nada mais a contribuir para a vida das pessoas.

Assim, € importante refletir a musica e seus sentidos humanos, bem como as
dimensGes que a abrange, as pesquisas existentes e 0s profissionais que podem contribuir para
a musica “sair” dessa aparente superficialidade. E uma das areas que trabalham a relacao ser
humano- masica- cultura-sociedade é a etnomusicologia, que sera tratada no decorrer deste
texto.

Vale destacar que “as abordagens etnomusicologicas colocaram em evidéncia o fato
de que a muUsica é uma expressdo intrinseca ao ser humano e, como tal, estd imbricada nas
suas relagdes com o mundo” (QUEIROZ, 2017, p. 166). Essa citagdo mostra que a interacao
do ser humano com a musica estd longe de ser “invisivel”, pois ¢ a expressdo humana sendo
externalizada, apreciada, produzida e vivenciada na forma de musica.

Nesse sentido, “a musica de fato nunca é insignificante. E, simultaneamente, um forte
e unificador meio de comunicacdo e reveladora de identidades dentro da abundancia de
modelos que caracterizam a nossa sociedade” (AUBERT, 2007 apud QUEIROZ, 2017, p.
168. Grifo nosso). A palavra em destaque mostra o quanto a musica é ligada a vida e ao
cotidiano das pessoas, ndo somente quando a musica € parte da ambiéncia, mas também ao
cantar as masicas e se identificar com elas, como foi refletido no capitulo anterior.

J& que a mdsica é um meio de comunicacdo, ela se torna também “um meio de
compreensdo de pessoas e comportamento e, como tal, € uma ferramenta valiosa na anéalise de
cultura e sociedade.”?’ (MERRIAM, 1964, p. 13. Tradugio nossa). Retomando a citagdo de
Dias (2011), “os coros ndo podem ser olhados apenas através do som das vozes
harmonizadas, ou dos cantos que eles entoam, mas, sobretudo, através das pessoas que
emitem essas vozes” [...] (DIAS, 2011, p. 31). Olhar as préaticas do canto coral pelo viés das
pessoas € considerar que a musica € um meio de compreensdo de pessoas e de
comportamento, de modo que a etnomusicologia pode contribuir para melhor compreensédo do
sentido humano do canto coletivo, e é por isso que a etnomusicologia esta fazendo parte das

discussdes desse texto.

27 “In this sense, music is a means of understanding peoples and behavior and as such is a valuable tool in the
analysis of culture and society.” (MERRIAM, 1964, p. 13).
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Atraveés do que foi compreendido até aqui, é importante refletir sobre qual € o conceito
de musica a ser considerado nesta pesquisa: “Musica é um sistema de comunicagdo que
envolve sons estruturados produzidos por membros de uma comunidade que se comunicam
com outros membros” (SEEGER, 2008, p. 239). E através desse conceito fica visivel que ndo
se pode considerar “a musica como uma ‘linguagem universal’, pois tal concepgdo seria
erronea, tendo em vista que cada cultura tem formas particulares de elaborar, transmitir e
compreender a sua propria musica, (des) organizando os codigos que a constituem”
(QUEIROZ, 2004, p. 101).

Vale ressaltar que a palavra misica e a palavra cultura?® estdo sendo utilizadas no
singular porque a discussdo do texto estd voltada para a perspectiva das formas particulares
que cada pessoa, cada grupo social, constroi, e ndo porque existe uma unica cultura ou uma
Unica musica a ser considerada.

Quanto a etnomusicologia, ela foi identificada “inicialmente como a area que estuda a
masica na cultura, ampliando posteriormente o conceito para o estudo da mdusica como
cultura” (MERRIAM, 1964 apud QUEIROZ, 2004, p. 100). A etnomusicologia € uma area
interessante e dela surgem muitos temas de pesquisa, pois, “hd muito mais territorios
tematicos do que etnomusicologos fazendo pesquisa, formados e apoiados institucionalmente
[...]” (TRAVASSOS, 2003, p. 84).

Sobre o conceito de etnomusicologia, “é possivel perceber que, numa perspectiva
etnomusicolégica®®, a masica é, a0 mesmo tempo, determinada pela cultura e determinante
desta” (MERRIAM, 1964 apud QUEIROZ, 2004, p. 100). A musica atua nesse “jogo” de
determinada-determinante porque esta intrinseca e intensamente envolvida com a cultura de
seus povos, € as pesquisas de campo nos “espacos” da etnomusicologia fazem com que as
particularidades desses povos sejam apresentadas, refletidas e exploradas, enxergando melhor
a musica em suas dimensdes humanas, culturais e sociais.

Diante do que foi refletido até aqui, € importante fazer o seguinte questionamento: “A
etnomusicologia &, entdo, uma ciéncia social ou uma humanidade? A resposta é que participa

de ambos; sua abordagem e seus objetivos sdo mais cientificos do que humanisticos, enquanto

28 Ao longo desse capitulo sera discutido o termo Cultura e culturas.

29 “No ambito nacional, a implantacio académica da etnomusicologia corresponde & superacdo do paradigma da
nacionalizacéo que orientou as abordagens da musica desde o inicio do século XX. Os saberes sobre a musica
nasceram, no Brasil, sob o duplo signo dos ideais de progresso e nacdo, 0s quais guiaram as indagacGes da
pioneira historia da musica feita no Brasil. Tratava-se de encontrar os fatos que comprovassem o percurso da
mausica brasileira em dire¢do a emancipagdo dos moldes europeus e a aquisicdo de um perfil préprio — uma
historia teleologica que se escrevia a partir dos valores e preocupagdes do presente do historiador.”
(TRAVASSOS, 2003, p. 75).
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seu assunto ¢ mais humanistico do que cientifico”®® (MERRIAM, 1964, p. 25. Traducéo
nossa).

Sobre os estudos da ethomusicologia no Brasil, vale destacar que:

a partir da variedade das abordagens da musica que constituem o campo da
etnomusicologia® e da complexidade da musica brasileira, percebemos que os
estudos dessa area se apresentam como uma alternativa fundamental para a
compreensdo de uma série de questdes relacionadas a pluralidade musical, ndo s6 no
que se refere aos produtos musicais, mas também aos conceitos e comportamentos
que a musica estabelece dentro de cada cultura (QUEIROZ, 2004, p. 101).

Além disso, vale ressaltar que a etnomusicologia e a educagio musical®? sdo areas que
tecem um importante didlogo, pois através de pesquisas nessas areas € possivel compreender
as vivéncias da etnomusicologia e trazer essas vivéncias para as aulas, 0s pensamentos e as
concepcdes sobre a educacdo musical. Abrir o didlogo para essas e outras possiveis areas de
estudo é compreender a musica e a educacdo de uma forma abrangente, em suas dimensdes
etnomusicoldgicas, antropoldgicas, culturais e sociais, que estdo interligadas aos seres
humanos.

“A educacao musical tem se aproximado e se apropriado do campo de estudo da
etnomusicologia com o intuito de tornar a sua praxis mais significativa e contextualizada com
os distintos mundos musicais que se confrontam e interagem [...]” (QUEIROZ, 2004, p. 102).
Esse trabalho também ¢é possivel com o canto coral, apresentando e vivenciando a
etnomusicologia ao fazer diferentes leituras desses “mundos musicais” ¢ também criando
formas de abrir ou de retomar o dialogo com outras culturas.

Uma discussdo interessante é a divisao entre os aprendizados musicais e ndo musicais,

sobre isso, é preciso destacar que:

Tem sido comum identificar na literatura da educacdo musical a
separacdo entre elementos musicais e ndo musicais, com 0 intuito de apontar
principios e diretrizes fundamentais para o processo de formagdo do individuo no
ambito da mosica. Essa separacdo é artificial e, além disso, complemente
equivocada, pois as notas que configuram um acorde ndo sdo mais musicais do que

%0 «Is ethnomusicology, then, a social science or a humanity? The answer is that it partakes of both; its approach
and its goals are more scientific than humanistic, while its subject matter is more humanistic than scientific.”
(MERRIAM,1964, p. 25).

31 Sobre a etnomusicologia, ver o texto “Esboco da etnomusicologia no Brasil” de Elizabeth Travassos.
Exemplos de estudos realizados na etnomusicologia. “Tanto Suzel Reily quanto Glaura Lucas trabalharam
com habitantes das periferias metropolitanas e Carlos Sandroni pds a mdo na massa da industria cultural
nascente no Rio de Janeiro. Suzel lancou médo de Antonio Gramsci para pensar a cultura popular como cultura
subalterna numa sociedade de classes — os folides de reis com quem ela conviveu ndo habitam uma aldeia
isolada.” (TRAVASSOS, 2003, p. 80).

32 Os textos de Queiroz trabalham a etnomusicologia com a educagdo musical.
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0 que 0 som desse acorde representa para quem 0 ouve; 0s intervalos, motivos,
frases e sentencas que constituem uma obra musical, ndo sdo mais importantes e
mais musicais do que 0 que essa musica representa para as pessoas que a
interpretam, a ensinam e a ouvem (QUEIROZ, 2017, p. 181).

Como fragmentar os aprendizados vividos pelas pessoas em elementos musicais e ndo
musicais e tentar medir as importancias desses aprendizados? Isso é fragmentar o ser humano
em “partes de vida” que se desprendem umas das outras e o autor explanou que, ao contrario,
essa fragmentacao € artificial e equivocada. 1sso também acontece na educacdo, pois muitas
vezes se considera a educagdao formal como a unica forma “valida” de aprendizado e que,
fazendo o didlogo com a citacdo anterior, esses elementos formais tém tanta importancia que
precisam ser separados dos “Outros elementos” representados pela educagdo ndo formal e a
educacdo informal.

Vale ressaltar que a educacdo acontece em diferentes espacos e por isso que a pratica
de dar importancia somente a um Unico tipo de educacdo, a educacdo formal, fragmenta o ser
humano, ndo enxergando as potencialidades das vivéncias educacionais em outros espacos.

A educacdo musical esta, entre tantos outros exemplos, no ouvir a musica, cantar a
musica, “sentir” a musica e contemplar a musica interagindo com os significados e
sentimentos humanos. Essas reflexdes reforcam as “vozes” que dizem que € preciso pensar e
vivenciar a educacdo musical e as praticas coletivas de canto numa perspectiva mais humana,
mais etnomusicoldgica, mais integral.

Nesse sentido, “ndo é mais possivel permanecer pensando a educagdo com préticas
embasadas por visdes ‘primarias’, monodisciplinares e descoladas da realidade social [...]”
(ROCHA; TOSTA, 2009, p.119). Isso porque a educacao “demanda uma visao multifacetada
e mais polissémica do que sejam os processos educacionais [...]” (ROCHA; TOSTA, 2009, p.
119).

Ao olhar a educacdo de forma mais ampla, se valorizam os diversos aprendizados da
vida, em varios espagcos em que o ser humano estd interagindo, partindo do seu “terreno”
cotidiano, e assim, dialogando com a antropologia, vale destacar que ela ndo ¢ “somente uma
disciplina académica capaz de fornecer uma explicacdo sobre as representacdes da alteridade
e/ou as praticas do ‘outro’, mas uma forma de produzir um sentido humanista as nossas
experiéncias no mundo da vida cotidiana” (ROCHA; TOSTA, 2009, p. 17).

Tendo em vista esse sentido humanista, se faz necessario ndo somente o
reconhecimento de “educandos- criangas, adolescentes jovens e adultos-em suas dimensdes e

com os seus rostos mais individuais e individualizados- o que sempre foi e segue sendo algo
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de suma importancia-, mas também como sujeitos sociais ¢ enquanto atores culturais.”
(BRANDAO, 2009, p. 14). E importante “saber vé-los [...] como pessoas que trazem & tona
as marcas identitarias de seus modos de vida e das culturas patrimoniais de suas casas,
familias, parentelas, vizinhangas comunitérias, grupos de idade e de interesse”. (BRANDAO,
2009, p. 14).

As pessoas interagem de forma particular com a sua musica e a sua cultura, em cada
espaco de interacdo social. A etnomusicologia, a antropologia e a educacdo ndo podem deixar
de estudar, de pesquisar, de vivenciar a perceptiva das pessoas, no processo de erupcdo de
suas “marcas identitarias”.

Ao enxergar que somente as marcas identitarias de um povo devem ser consideradas e
validadas, anula-se as diferencas e a importancia de cada pessoa, de cada povo na historia de
seu pais e do mundo também. Na parte seguinte sera refletida um pouco dessa perspectiva
“monocultural” do conceito de Cultura e também o conceito de cultura e culturas, dando

énfase na perspectiva das “pessoas que emitem essas vozes” (DIAS, 2011).

3.2 DIALOGOS CULTURAIS, PRATICAS PEDAGOGICAS E CULTURAS
POPULARES

Nessa parte do texto serdo discutidos os conceitos de Cultura e culturas. Na primeira
parte deste texto, a cultura foi utilizada no singular e com a letra minuscula porque foi
refletida a luz das particularidades de cada cultura, desde os estudos da etnomusicologia.

Vale ressaltar que ndo é a intencdo do texto trabalhar os conceitos culturais de uma
forma mais aprofundada, até porque a discussdo desses termos € bem complexa e existem
muitos estudos diferentes sobre as questfes culturais. A intencdo é de trazer alguns didlogos
sobre a cultura, para compreender melhor as discussdes deste capitulo e a sua ligacdo com a
tematica da pesquisa.

Nesse sentido, “assiste-se atualmente a um crescente interesse pelas questdes culturais,
seja nas esferas académicas, seja nas esferas politicas ou da vida cotidiana. Em qualquer caso,
parece crescer a centralidade da cultura para pensar o mundo” (VEIGA-NETO, 2003, p. 5).
Refletir a cultura € refletir a vida das pessoas, porém, nem sempre a cultura foi vista numa

perspectiva plural, de respeito as muitas culturas existentes, mas sim sobre a “Cultura” que:

foi durante muito tempo pensada como Unica e universal. Unica porque se referia
aquilo que de melhor havia sido produzido; universal porque se referia a
humanidade, um conceito totalizante, sem exterioridade. Assim, a Modernidade
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esteve por longo tempo mergulhada numa epistemologia monocultural. (VEIGA-
NETO, 2003, p. 7).

Tempos em que uma “Cultura” precisava ser seguida, valorizada e considerada. Na
mausica, por exemplo, as musicas e 0s instrumentos e as técnicas musicais vieram da Europa e
tiveram muita influéncia sobre o Brasil, muitas vezes, considerando que essa é a Unica
“Cultura” que precisava ser seguida pelos “paises colonizados que, por violentos processos de
exclusdes e epistemicidios, dizimaram culturas e saberes locais em prol da ascensdo daqueles
originarios ou modelados pela Europa” (QUEIROZ, 2020, p. 158).

Sobre a mudanga do conceito “Cultura” para “culturas” vale destacar que:

Mais recentemente, a politicologia e especialmente os Estudos Culturais foram
particularmente eficientes no sentido de desconstruir — ou, as vezes, no sentido até
de detonar — o conceito moderno e nos mostrar a produtividade de entendermos que
é melhor falarmos de culturas em vez de falarmos em Cultura.

Em qualquer caso, esse deslocamento esta fortemente conectado a vasta crise da
Modernidade. [...] Muito mais do que isso, tal deslocamento é inseparavel de uma
dimensdo politica em que atuam forcas poderosas em busca pela imposi¢do de
significados e pela dominagdo material e simbolica. Se o monoculturalismo coloca a
énfase no Humanismo e, em boa parte, na estética, o multiculturalismo muda a
énfase para a politica. [...] E facil compreender o quanto tudo isso se torna mais
agudo quando se trata de significacbes no campo da cultura, justamente o campo
onde hoje se ddo os maiores conflitos, seja das minorias entre si, seja delas com as
assim chamadas maiorias (VEIGA-NETO, 2003, p. 11).

Mesmo com essa visdo multiculturalista, ainda vigora a ideia da “Cultura”. Um
exemplo disso € a pesquisa de Queiroz (2020), analisando os conteidos do ensino superior em
musica. Em seus estudos concluiu que “[n]as vinte importantes institui¢des de ensino superior
de masica no Brasil, [...] a imposicéo colonial que marcou a trajetdria institucional da musica
no pais ¢, ainda, por uma série de tracos de colonialidade, demasiadamente imponente”
(QUEIROZ, 2020, p.168-169). Sobre o dialogo e as compreensdes do dialogo cultural, vale

destacar que:

uma compreensdo [...] maiS consensual hoje em dia, a cultura no singular, as
culturas no plural, assim como 0s mundos sociais que elas constituem, e de que sao
parte, devem ser representadas/os bem mais como tessituras de diferentes tecidos,
em que variados tipos de fios e de tons de cores estdo diversa e dinamicamente
entrelagados. [...] E mesmo ocupando posicdes e territdrios diversos, e partilhando
fronteiras diferentes no todo-da-sociedade de que fazem parte, todos eles se
mesclam e interagem em e entre todos os diversos pluri-espacos, dominios e campos
sociais que constituem (BRANDAO, 2019, p. 112).

Assim, mesmo diante de uma “Cultura” que ainda, persiste em existir, € preciso

continuar discursando, escrevendo ¢ também vivenciando a valorizacao “das culturas” nas
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muitas culturas existentes ¢ também “a cultura” quando se olha a cultura de cada pessoa, de
cada grupo social em forma de tessituras, para que a desconstrugcdo da “Cultura” seja
continua.

Vale ressaltar que as “diferencas culturais aparecem recorrentemente como um
‘problema’ quando movimentos de integracdo homogeneizadora procuram suprimi-las ou
manté-las sob controle. Ou ainda tenta desconsiderar contradi¢Bes politicas e econdmicas e
‘naturalizar’ o campo cultural” (ROCHA; TOSTA, 2009, p.120). Essas diferencas culturais
estdo relacionadas as diferentes manifestagdes da cultura popular, “que é vista como banal e
insignificante da vida cotidiana, e geralmente é uma forma de gosto popular considerada
indigna de legitimacdo académica ou alto prestigio social” (GIROUX; SIMON, 2013, p. 111).

Dias (2011) em sua tese sobre as praticas coletivas de canto, pergunta aos coralistas
quais foram os motivos para entrar nos grupos® que foram pesquisados por ela. A autora
classificou em razfes estéticas, razdes sociais e razdes terapéuticas. Nas razdes estéticas
destaca que “alguns [...] declararam que gostavam de musica desde criangas [...] Outros,
porque ja haviam estudado piano ha muito tempo e se queixaram da falta de contato com a
musica por muitos anos” [...] (DIAS, 2011, p. 77). As razdes sociais “dizem respeito tanto a
busca do estabelecimento de rela¢fes entre as pessoas como as a¢des de solidariedade humana
que possam ser desenvolvidas pelos coros, como revelam os dados recolhidos nas entrevistas”
(DIAS, 2011, p. 77). Nas razdes terapéuticas, “¢ comum encontrar pessoas que buscam [...]
um espaco de terapia no qual elas encontram uma forma de assegurar a constituicdo de suas
subjetividades”. O que essas razdes tém em comum ¢ que foram “cultivadas” no cotidiano,
em momentos que despertaram essa vontade de fazer parte do canto em grupo.

Nesse sentido, as vivéncias consideradas simples, cotidianas precisam ser valorizadas

na perspectiva dos aprendizados. Pois,

qualquer pratica que intencionalmente busque influir na producgdo de significados é
uma pratica pedagoégica. Isso inclui multiplos aspectos: educagdo dada pelos pais,
producéo de filmes, trabalho pastoral, servi¢o de assisténcia social, de assisténcia a
salide, arquitetura, direito, publicidade e muito mais. Todas essas sdo formas de
trabalho cultural (GIROUX; SIMON, 2013, p. 131. Grifos nossos).

Essa intencionalidade parece estar em destaque somente no espago escolar, sendo

considerada muitas vezes como unico e suficiente espaco de aprendizagem. Se isso é

33 “Coro Agdo” e “Coro Vida”.
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verdadeiro, significa que as pessoas que estdo fora da escola ndo aprendem? N&o estdo
vivenciando préaticas pedagdgicas nos espacos além da educacao formal?

E preciso ter “uma nog¢do ampla e politizada de pedagogia, uma pedagogia que
reconhece seu lugar em multiplas formas de producéo cultural, e ndo simplesmente naqueles
espagos que vieram a ser rotulados de ‘escolas’” (GIROUX; SIMON, 2013, p. 130-131).

Portanto, essas visoes reduzidas de educagdo ocultam os potenciais de uma educacéo
abrangente, de praticas pedagogicas que enxergam essa intencionalidade em muitos outros
espacos. Fragmentar a educacdo é ndo considerar a ligacao escola-educacdo-vida na formacéo
do ser humano, que se da para além dos espagos escolares. Esse olhar restrito sobre a
educacédo fragmenta o ser humano, ndo abrindo espaco para observar a vida humana de forma
integral.

“‘Deselitizar’ concepgdes, espacos, repertorios, demandas e experiéncias [...] ¢ na
atualidade nosso maior desafio. Desafio que precisa Ser vencido para que possamos ir ao
encontro do que se espera de uma educacédo que lide com a diferenca e com a incluséo social”
(QUEIROZ, 2005, p. 59).

Brandao (2019) contribui para vencer esse desafio, pois destaca que “no interior
profundo das culturas populares existem verdadeiras modalidades de uma ‘educacao
extraescolar’, cujo valor apenas agora comegamos a entrever” (BRANDAO, 2019, p. 130). E
acrescenta apresentando exemplos dessa educacdo, “com os povos indigenas, cantando e
dancando, observando como-se-faz-e-fazendo, jogando e trabalhando ao lado dos “mais
velhos”, os “mais jovens” convivem com aprendizados simples e complexos que vao dos
segredos do plantio do milho até os de uma Folia de Santos Reis”** (BRANDAO, 2019, p.
130).

Sdo as interacdes entre esses e outros povos, em situacfes cotidianas que a educagdo
também € pulsante, se faz viva em pessoas reunidas para aprender umas com as outras,
realizando diferentes “praticas pedagogicas” (SIMON; GIROUX, 2013). Entre tantas
diferencas se encontra algo em comum, a vontade de saber, de aprender.

Posto que é necessario “[...] uma politica da diferenga e do fortalecimento do poder,
que sirva de base para o desenvolvimento de uma pedagogia critica através das vozes e para

as vozes daqueles que sao quase sempre silenciados” (GIROUX; SIMON, 2013, p. 110).

34 No capitulo 6 do seu livro O canto e a prece, a troca e 0 dom o que acontece quando os folides de Reis viajam
de casa em casa, o autor disserta sobre a pesquisa com os “criadores e atores de pequenos rituais camponeses
do Brasil: as Folias de Santos Reis ¢ a Danga de Sdo Gongalo”. (BRANDAO, 2019, p. 141).
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No desenrolar deste texto se discute sobre a voz no aspecto da producgéo e ressonancia
vocal ao cantar, em que a voz falada se transforma em canto, ecoando os timbres de cada
cantor. Ja o conceito de voz dos autores esta relacionado ao ato de ouvir as inquietacdes das
pessoas que precisam “produzir € ecoar” as suas vozes, no sentido de falar as suas opinioes, o
que as incomodam, quais sdo os direitos que podem estar sendo negados a elas, entre outros.
Uma pedagogia critica que esta ligada as pessoas muitas vezes tratadas como invisiveis ou
com um desprezo, constantemente inferiorizadas, onde ainda a visdao da “Cultura” contribui
para os males da negativa do respeito as diferengas. Sera que emitir a sua propria “voz” (no
sentido da emissdo vocal no canto coletivo) pode ajudar no processo de dar ouvido a “voz” as
inquietacOes das pessoas (segundo o conceito de voz de Giroux e Simon)?

Sendo assim, as discussdes sobre a etnomusicologia, a pedagogia critica e as culturas
populares ajudam no processo de aumentar o alcance das praticas coletivas de canto, tornando
um espaco para “ecoar” diferentes vozes, inclusive das vozes “quase sempre silenciadas”.

Nesse sentido € preciso fazer o exercicio de observar, analisar e discutir através das

brechas®,

pois, se recebemos um amontado de saberes e estratégias de formagdo “prontas”,
dadas pelo determinismo social e cultural, é preciso ter a convicgao de que ha nesses
aspectos “brechas” para o preenchimento de novos conhecimentos, novas
conjecturas, novas relagfes. Assim, mesmo dentro desse determinismo é possivel

“criar” novos conhecimentos musicais, novos caminhos de formagdo em musica [...]
(QUEIROZ, 2017, p. 176).

Uma pedagogia das “brechas”, dos diferentes espagos e das possibilidades, dialogando
com a cultura- representada pelas tessituras- a musica, a etnomusicologia, aprendendo e se
interagindo com os seres humanos que estdo em diferentes culturas, na cultura popular. “Que
eles nos ajudem a compreender como afinal uma cultura ‘se cria, se vive, se pensa e se

partilha> (BRANDAO, 2019, p. 141).

35 «[...] é preciso buscar, a partir das brechas existentes na cultura, contribuir para o realinhamento e a
ressignificagdo da propria cultura.” (QUEIROZ, 2017, p. 185).
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3.3 O “ENCONTRO” PARA CANTAR COMO POSSIBILIDADE DE OUVIR
“AVOZDE VIDA” E A “VOZ DE CANTO” DE CADA PESSOA: VOZES
POETICAS, CANTADAS E FALADAS

Essa parte do texto pesquisa autores que se dedicaram a trazer depoimentos dos
coralistas em seus textos, externando as opinides deles nas préticas corais e de como
absorvem e expressam esse tipo de cantar em suas vidas. Tudo isso para trazer um esbogo da
sensagao de “como o canto canta” na vida dessas pessoas.

Os depoimentos fazem parte da pesquisa de campo feita pela Leila Miralva Martins
Dias no “Coro A¢ao” e no “Coro Vida” nas entrevistas individuais e coletivas em que as
“vozes” dos coralistas sdo ouvidas nas suas impressdes sobre o canto coletivo, mostrando
também um pouco das caracteristicas de cada grupo pesquisado. As subdivisdes dessa parte
mostram a sequéncia de vivéncias das préaticas coletivas de canto, tendo como primeira parte,
a entrada e a interacdo das pessoas que estdo no grupo com as recém-chegadas, na segunda

parte, 0s momentos de ensaio e na terceira parte as apresentacdes.

3.3.1 Relagéo entre eu e 0 outro: o conhecimento e a interagdo entre os coralistas

Na parte anterior Simon e Giroux (2013) escreveram sobre as vozes das pessoas no
sentido de ouvi-las em suas “inquietacdes” para que haja “o desenvolvimento de uma
pedagogia critica através das vozes e para as vozes daqueles que Sdo quase sempre
silenciados” (GIROUX; SIMON, 2013, p. 110).

Hadjadj (2015) reflete sobre a voz do canto numa linguagem poética: “Minha voz esta
no seu ouvido mais do que no meu, de modo que essa pressa do meu ser soprado que me
escapa e se encontra mais em vocé do que em mim mesmo.” (HADJADIJ, 2015, p. 395). E
continua dizendo que: “Reciprocamente, posso ouvir ressoar em mim aquilo que ndo é de
mim: a voz de outro, que entdo ¢ mais intima e mais exterior do que a minha” (HADJADJ,
2015, p. 395).

Nesse sentido, o ressoar de vozes € importante ndo s6 no canto coral, mas sim que o
ressoar de vozes seja também por consequéncia um ressoar de “vozes de vidas” no sentido de
Simon e Giroux, ressoando caminhos, decisfes, futuros, aprendizagens em constante
interagdo com o outro, ou seja, “a voz do outro precisa ressoar em mim” de uma forma que

também é preciso ouvir e dialogar com o outro, num ouvir e falar ao mesmo tempo individual
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e coletivo, que une as vozes do canto “as vozes de vidas” numa mesma sintonia, a do ser
humano.

Aliés, a rotina das praticas coletivas de canto® com os ensaios, a agenda a se cumprir,
ndo pode “abafar” a interagdo entre os coralistas nesse didlogo de vidas. Pois, retomando a
citacio de Queiroz (2017) “as notas que configuram um acorde nio sio mais musicais®’ do
que 0 que 0 som desse acorde representa para quem o ouve” [...] (QUEIROZ, 2017, p. 181).
Continuando seu raciocinio, “os intervalos, motivos, frases e sentencas que constituem uma
obra musical, ndo sdo mais importantes e mais musicais do que o0 que essa musica representa
para as pessoas que a interpretam, a ensinam ¢ a ouvem” (QUEIROZ, 2017, p. 181).

“Minha voz ¢ meu corpo fundamentalmente dirigido a meu proximo”. (HADJADJ,
2015, p. 395). Essa “aproximacao” entre eu € o outro faz parte de todo processo musical e
Queiroz (2017) demonstra a importancia de se enxergar a musica de uma forma mais
abrangente.

A proposito, como € a “aproximac¢do” entre eu € o outro a algum coralista novo que
entra no coral? Isso depende de varios fatores como: se ja tem amigos proximos ou parentes
que fazem parte do canto em grupo, se conheceu os coralistas hnuma apresentacao e ficou com
curiosidade de participar, se ja tem vivéncias em outros locais do canto coletivo, entre outros.
A Laura, entrevistada pela autora Leila Miralva Martins Dias, relatou em seu depoimento

como foi essa experiéncia de acolhida ao “Coro Acao”:

No primeiro dia eu fiquei (...) mas ninguém me disse nem a, nem b,
ninguém comentou nada. No segundo dia eu ja comecei a conversar com as pessoas
e agora eu me sinto muito bem. Muito bem acolhida. Claro, eu ndo converso com
todas as pessoas, mas (...) ja fui acolhida no grupo. Ja saimos. Entdo eu me senti
assim, acolhida no coral, porque eu acho que também a regente é uma pessoa
especial, eu acho que ela é uma pessoa muito receptiva. (...) Ja fiz a vida social
assim com o grupo. Fui muito bem acolhida (Entrevista com Laura, Coro Agéo,
2009) (DIAS, 2011, p. 97).

No canto coral as vozes se conectam, e a acolhida é uma forma de iniciar a conexdo
com a voz do outro, e com o tempo, com a vida do outro, com 0s sonhos do outro, com a
forma de se expressar do outro. Nos ensaios as pessoas se concentram para conseguir dominar
a linha melddica de uma musica, compreendendo a parte do seu naipe (soprano, contralto,
tenor ou baritono) e também um pouco das partes dos outros naipes, caso a musica seja a

quatro vozes, ou também a duas ou trés vozes. Vale destacar que muitos coralistas precisam

3 As caracteristicas da pratica coral foram apresentadas no capitulo 1.
37O autor explica que “a separacdo entre os elementos musicais e ndo musicais” [...] “¢ artificial e, além disso,
complemente equivocada” [...] (QUEIROZ, 2017, p. 181).



51

de um colega do seu naipe para que “cante” ao seu lado as notas, para que tenham seguranca
em aprender essas notas. E 0 outro que ajuda, é ouvindo o outro que as notas sdo “acertadas”
e essas pessoas muitas vezes tem dificuldade de estudar em casa porque seu colega nédo esta
presente. E essa e outras vivéncias do canto coletivo que aproximam as pessoas, faz com que
essas interacdes sejam momentos de um ressoar de “vozes de vidas”, pois “minha voz se
eleva a partir das vozes daqueles proximos a mim, aquilo que me € mais pessoal a partir
daquilo que ¢ outro” (HADJADJ, 2015, p. 395). Para completar esse raciocinio é preciso

ouvir as “vozes” da entrevista coletiva do “Coro Ag¢ido”:

Valorizar a caracteristica de cada um. Isso € muito bonito desse coral! N&o é assim,
todo mundo tem que cantar igual ou tem que cantar (...) ndo, é como é que tu cantas?
Como é que tu és? Lembro muito da regente nos primeiros dias se aproximando de
cada um, sentindo como cada um é. E 0 que tu gosta de cantar, e como é que
funciona. E agregar o que cada um tem de melhor, cada um quer trazer pro coral e
n&o ter que forcar, assim, uma coisa (Entrevista coletiva, Coro Acéo, 2009) (DIAS,
2011, p. 62).

Outro momento importante para o canto coral é a realizacdo dos ensaios que sao
momentos de aprendizado, interacdo e concentracdo num relacionamento constante entre os

coralistas com a pessoa que rege o coral. Essa parte que serd explanada no topico abaixo.

3.3.2 O canto coral nos ensaios

Os ensaios sdo essenciais para o aprendizado das musicas na formagdo do repertorio
no canto coral. S&o varios momentos de interacdo intensa entre os coralistas e o regente, pois
além do aprendizado de novas musicas ¢ preciso que musicas “antigas” sejam retomadas para
gue ndo sejam esquecidas ou para o aprendizado dessas musicas por novos coralistas.

O cantar no ensaio envolve o aprendizado ou a retomada das notas, duracao,
intensidade e ritmo de cada musica, e, nesse processo, 0 regente faz seus movimentos no ar
para ajudar na “busca” pela emissao de cada nota certa, enfatizando com os olhares e gestos
para que ela “ndo se perca”.

Assim sendo, Figueiredo (2010) destaca que uma “ferramenta indispensavel ¢ a
capacidade de desenvolver a comunicacao através dos gestos, a famosa técnica de regéncia”.
(FIGUEIREDO, 2010, p. 6). O autor comenta sobre a dificuldade de acesso a esses tipos de
cursos, “[pois] € preciso ir atras de oportunidades nos cursos de férias e outros tipos de

encontro que ocorrem em varios pontos de nosso pais” (FIGUEIREDO, 2010, p. 6).
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Vale destacar que a concentracdo dos coralistas enquanto acompanham a regéncia
precisa ser intensa e que, caso estejam distraidos, o regente percebe e procura saber o que esta
acontecendo, para que os coralistas retomem a concentracdo. Destaca-se ainda que 0s ensaios
fazem uma boa preparacdo para as apresentacdes, para que 0s cantores cumpram repertorio
com calma e concentragdo evitando que as “distragdes” dos locais das apresentagdes possam
tirar o foco do olhar do regente, da concentracdo individual e em grupo.

Pode ser também que uma dessas “distracdes” seja justamente o olhar do proprio
grupo sobre as apresentagdes. Quando essa pratica esta “[...] alicercada somente na
apresentacdo, no palco, no aplauso, suspeita-se que nao estd ocorrendo suficiente
compreensdo ou interesse comum entre seus membros, enfatizando-se, assim, a
individualidade de seus integrantes ou do regente” (FIGUEIREDO, 1990, p. 3). E continua
seu raciocinio dizendo que “[...] a performance é o reflexo de um momento anterior- 0 ensaio
- e se ela ndo é bem sucedida, algo esta insuficiente na compreensdo ou na preparacdo do
grupo” (FIGUEIREDO, 1990, p. 3). Assim como as praticas dos corais nao podem estar
fixadas “no palco, no aplauso”, sem a devida aten¢do aos ensaios, da mesma forma nao ¢
possivel pensar o canto coletivo sem que haja uma interacdo intensa entre regente-coralistas.

Nesse sentido, nos ensaios do “Coro A¢ao” os coralistas “participam da elaboragdo de
alguns arranjos musicais” (DIAS, 2012, p. 63). O depoimento abaixo mostra um pouco como

funciona esse processo:

O fazer arranjos também que as vezes ela nos da exercicio, separa o grupo, tal grupo
vai trabalhar com tal coisa, tal grupo vai inventar tal sons, tem que fazer tais sons.
Isso eu acho que também faz muito esse movimento da mdasica dentro da gente.
Porque ai a gente tem como base o trabalho que ela nos da. Mas em cima daquilo
noés temos que criar. E isso leva muito ah, a gente, sair do ponto inicial e demonstrar
o servico (Entrevista coletiva, Coro Acdo, 2009) (DIAS, 2012, p. 63. Grifos nossos).

Os ensaios sdo momentos intensos de “movimento da musica” em que as musicas
podem precisar de algumas adaptagdes no arranjo ou até mesmo serem retiradas do repertorio,
porque o foco do canto precisa estar nas pessoas, para que elas se sintam confortaveis ao
cantar, para que se sintam confortaveis ao aprender o que essa vivéncia em grupo pode lhe
proporcionar, sem que o regente “empurre” musicas que ndo fazem parte do nivel de
aprendizado daqueles coralistas e das quais ndo possam participar do arranjo musical, assim
como acontece no Coro Acéo.

Os ensaios do “Coro Vida” também suas peculiaridades porque “ap0s 0s ensaios, 0S

cantores, como sdo chamados pela regente, vestem o uniforme do coro, fazem um lanche e
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sobem para o Ultimo andar do hospital para se apresentarem ao longo dos corredores dos
quatro andares [de um hospital de Porto Alegre], por cerca de noventa minutos”. (DIAS,
2011, p. 64). Os ensaios e as apresentacdes acontecem no mesmo dia, além do pablico ndo
precisar ir ao local de apresentacdo, os coralistas vdo até o0s parentes, os pacientes e

funcionérios do hospital. O depoimento contard um pouco sobre essa experiéncia:

Para mim esta sendo uma maravilha, porque eu acho que o instrumento da gente é a
v0z%8, estar usando o préprio corpo, estar usando a propria voz, e tu expressas todos
0s teus sentimentos, tuas emocdes. E a voz, tu tens toda a harmonia, e isso ai te da
um equilibrio emocional, a harmonia da voz, é um equilibrio emocional para as
pessoas, fora 0 que a gente proporciona para as outras pessoas. E isso é importante,
o trabalho voluntario, também é outra coisa importante (Entrevista coletiva, Coro
Vida, 2009) (DIAS, 2011, p. 70).

Na entrevista coletiva uma coralista relata sobre a falta de tempo de uma interagéo
maior entre ela e as colegas, de que a rotina de certa forma tem “abafado” essas interagdes e
comenta sobre a importancia do ensaio: “[...] Mas acho que o nosso elo, ele se fortalece no
ensaio, no treino mesmo, aonde eu tenho que ir te ouvir, mesmo nao conversando, nao
sabendo da tua vida, ndo sei o que, ¢ ali...” (Entrevista coletiva, Coro Vida, 2009). (DIAS,
2011, p.102). Hadjadj (2015) ao comparar a fala com o canto escreve que “[...] a palavra
prépria e a escuta do outro ndo estdo mais em tempos diferentes, sendo alids sua
simultaneidade a condigdo para cantar efetiva e verdadeiramente em coro” (HADJADJ, 2015,
p. 399). O cantar vem como “[...] recolhimento do eu e do mundo numa ressonancia afetiva”.
(HADJADJ, 2015, p. 399).

Os ensaios sdo momentos para trabalhar a “ressondncia vocal” para dar seguranga aos
coralistas na execu¢do dos arranjos das musicas e outros aspectos relacionados ao “cantar”
que foram citados nessa parte e também no primeiro capitulo. No entanto, é necessaria
também a “ressonancia afetiva” na perspectiva de “vozes de vidas” que foram refletidas nesse
texto. Que a cada ensaio, a cada “encontro para cantar” as pessoas possam se fortalecer em
suas interagdes sociais, na confianca e no afeto em si mesmo e também com o outro. Que 0
dominio das linhas melddicas de cada musica também leve ao conhecer algumas linhas
melodicas da “musica de vida” do outro. Dias (2011) ressalta que ¢ preciso observar 0s
coralistas na perspectiva “das pessoas que emitem essas vozes, tentando compreender 0s seus

pensamentos através de suas atitudes, seus gestos, seus sinais [...] Busco nesse ‘entoar

38 Muitas vezes os coralistas vdo entender que a voz é um instrumento musical nos espagos do coral, um
instrumento musical que esta no préprio corpo e sobre isso vale ressaltar que foram feitas algumas discussées
no capitulo 1.
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conjunto de vozes’ identificar sentidos e transformagdes que o coro produz em suas vidas”

(DIAS, 2011, p. 31).

3.3.3 O canto coral nas apresentacdes

As apresentagcdes sdo momentos importantes que fazem parte das vivéncias dos grupos
de canto coral. E quando os coralistas apresentam “o seu canto coletivo” como um todo: no
seu repertorio, na sua forma de cantar, na confianca e na interacéo entre os coralistas-regente,
entre outros. S&o oportunidades para apresentar ao publico as musicas que foram ensaiadas,
seja em unissono ou a mais vozes, nos gestos trocados entre os coralistas, na coreografia
combinada, na concentracdo do regente que apoia a execucdo de cada parte do arranjo da
musica e entre outros. Tudo isso acontece com a emogao de “estar ali para se apresentar” para
se mostrar a esse pablico. E momento que se desenvolve a interagcdo dos coralistas com o
publico.

Vale destacar que os “Festivais de Corais” sdo apresentacdes coletivas que reunem
grupos de algumas cidades do Brasil e até de alguns paises do mundo na cidade sede®.
Cidade que por uma ou duas semanas “respira musica” com varias apresentagdes acontecendo
ao mesmo tempo em diferentes partes da cidade (pragas, parques, igrejas, entre outros). Em
especial nesses festivais, pode acontecer a utilizacdo de uma mesma mausica por dois grupos
diferentes na mesma apresentacdo. E a musica € apresentada de duas formas diferentes, nao
somente pela diferenca do arranjo musical, mas também, pelo comportamento dos coralistas e
do regente na apresentacao, a sonoridade, o ritmo, a forma de cantar (se em unissono ou com
divisdo de vozes e entre outros) e também a interpretacdo da musica, pois, “assim como no
teatro, as repeticdes nunca se repetem. As variacdes sdo inevitaveis. [...] O concertista pode
arrastar toda a noite a mesma partitura: ele nunca toca a mesma coisa, ou do contrario nao
tocaria mais” (HADJADJ, 2015, p. 404).

Sobre como as apresentacfes sd@o importantes para os coralistas é preciso trazer alguns
relatos de como vivenciam esse momento. O “Coro Vida” se apresenta uma vez por semana

apos o ensaio em um hospital, e é pela entrevista coletiva que elas relatam essa experiéncia:

E gosto muito de ir para o hospital, porque a gente leva muita esperanca, as pessoas
ficam tocadas, eu acho lindo, eu sempre me emociono ali, quando eu entro ali nos
corredores... Algumas pessoas... até, ndo posso olhar muito, porque me emociona.

3 Algumas cidades do Sul de Minas costumam sediar os Festivais de Corais, entre elas Sdo Lourengo e
Caxambu.
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Eu acho que a mdsica, ela toca fundo. A gente tem muitas histdrias, de pessoas que
ouvindo a musica, se abriram mais. [...] (Entrevista coletiva, Coro Vida, 2009)
(DIAS, 2011, p.70)

O “Coro Agdo0”, através da coralista Noelia também relata a experiéncia da

apresentagéo:

Ah, eu acho que quando sorri para plateia, a plateia sorri para o coro. (...) como 0
nosso coro é muito informal (...) eu acho que 0 nosso corpo se movimenta bastante.
(...) a gente logo nota que as pessoas comegam a sorrir, a dancar, principalmente
nesses shows que a gente fez assim [com movimento]... Tem horas do show que a
gente vai pro meio, as gurias vao para o meio da plateia assim, e dangam e puxam as
pessoas, tanto que no final dos shows € dificil quem néo levante e comece a dancar e
cantar. Entdo, eu acho que o coro convida as pessoas, 0 coro procura trazer sempre a
plateia para o que ele estd fazendo... (Entrevista com Noelia, Coro Agéo, 2009).
(DIAS, 2011, p. 133)

Vale ressaltar também que o repertdrio de musicas das préticas coletivas de canto tem
a sua importancia, desde as escolhas das musicas e o trabalho com elas nos ensaios e até o
momento das apresentagdes.

Sobre a relacdo de identificacdo entre as musicas e os coralistas Lima (2007, p. 134)
afirma que “ao cantar uma obra musical, texto, melodia, ritmo e harmonia se misturam
fazendo despertar diferentes emogdes no cantor”. A autora continua seu raciocinio dizendo
que “a forma de perceber [...] [a mUsica] ndo serd necessariamente a mesma para todas as
pessoas, uma vez que cada cantor leva consigo um conjunto de experiéncias anteriores que
interferirdo na forma como esse recebe a musica” (LIMA, 2007, p. 134).

Essas vivéncias citadas pela autora ocorreram na minha trajetéria musical como
coralista, na participacdo de alguns grupos em diferentes fases da vida (infancia, adolescéncia
e vida adulta) e nesse “caminho” algumas musicas se destacaram e, por isso, duas obras serdo
apesentadas nesse texto com trechos das partituras e letras: “Anel magico” e “Ai que saudade

d’océ”.
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Figura 1 — Partitura Anel Magico*
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Fonte: Repertério do coral Canto de Luz*

Se 0s coragBes e as mentes se unirem. Num grande anel com a for¢a da paz. A luz
do amor que aquece as estrelas. Ira nos iluminar. A vida é tdo breve. E ha tanto por
fazer. Por que entdo matar e morrer? Criangas da Africa. Criancas da América.
Criancas da Asia. Europa e Brasil. Criancas da Terra. Herdardo a paz. Herdardo a
paz (VIANA, 1996).

Essa partitura da musica Anel Magico € a trés vozes (soprano, contralto e baritono) e
também tém outras informacdes na partitura como as cifras, a letra seguindo a linha melddica,
a clave de Sol e a clave de Fa, as notas com as figuras ritmicas, entre ouros. Como a letra da
masica tem como assunto as criangas do mundo, costuma ser aproveitada em grupos infantis.

Vale ressaltar que a letra da musica na partitura ¢ importante, porque ela tem “tragos

longos” que indicam o prolongamento das notas e “argolas” que indicam a unido de duas

40 Primeira musica que aprendi a cantar em um coral, no Coral Infantil Anel Magico de Cristo Ressuscitado em
Jacarei- SP com o regente Rodrigo Lopes da Silva. O periodo de participacdo do coral foi dos 11 aos 16 anos.
41 Disponivel em: https://www.fundacaoespiritacarita.org.br/index.php/coral-canto-de-luz/8-relacao-completa-

do-repertorio.html.pdf. Acesso em: 21 set. 2021.


https://www.fundacaoespiritacarita.org.br/index.php/coral-canto-de-luz/8-relacao-completa-do-repertorio.html.pdf
https://www.fundacaoespiritacarita.org.br/index.php/coral-canto-de-luz/8-relacao-completa-do-repertorio.html.pdf
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palavras numa nota so, um exemplo disso é o compasso vinte e cinco. Os coralistas muitas
vezes tém contato com as partituras pela primeira vez no canto coletivo, e depois passam a
acompanhar a letra pela partitura e, aos poucos, percebem as notas agudas e as notas graves, a
duracdo das notas, a intensidade, ou seja, vdo compreendendo a partitura em suas partes e

disso pode vir o interesse em aprender teoria musical.

Figura 2 — Partitura Ai que saudade d’océ*
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Fonte: Site da prefeitura de Itajubé43

N&o se admire se um dia. Um beija-flor invadir. A porta da tua casa. Te der um beijo
e partir. Fui eu que mandei o beijo. Que € pra matar meu desejo. Faz tempo que eu
ndo te vejo. Ai que saudade d'océ. Se um dia océ se lembrar. Escreva uma carta pra
mim. Bote logo no correio. Com a frase dizendo assim. Faz tempo que eu ndo te
vejo. Quero matar meu desejo. Te mando um monte de beijo. Ai que saudade sem
fim. E se quiser recordar. Aquele nosso namoro. Quando eu ia viajar. Vocé caia no
choro. Eu chorando pela estrada. Mas o que que eu posso fazer. Trabalhar € minha
sina. Eu gosto mesmo é d'océ (FARIAS, 1984).

42 Masica que aprendi a cantar no coral de uma empresa em Sdo Lourengo- MG com o regente Cyro Costa. O
periodo de participacdo foi, aproximadamente, dos 16 aos 20 anos.

4 Disponivel em: http://www.itajuba.mg.gov.br/secut/coral/Ai_que_saudade_d_oce.pdf. Acesso em: 21 set.
2021.


http://www.itajuba.mg.gov.br/secut/coral/Ai_que_saudade_d_oce.pdf
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A partitura dessa musica estda a duas vozes, na primeira linha estdo as sopranos e
contraltos e na segunda linha os tenores e baixos. Além das caracteristicas das partituras em
geral, essa partitura tem uma ‘“‘caracteristica propria”, pois tem a palavra “segura” escrita a
mao entre 0s compassos dez e onze. E preciso ressaltar que a marcacdo das partituras, seja
escrevendo palavras ou fazendo setas, pequenos desenhos entre outros é comum no canto
coletivo, para que possam entender melhor a partitura e ajudar no processo de aprendizagem
ndo sO da sua voz, mas também da musica como um todo. Essa musica é cantada com
frequéncia nas apresentacOes e festivais. Cada grupo interpreta a musica a sua maneira,
transmitindo a leveza da melodia com o ritmo dancante.

As musicas que se destacam nas praticas coletivas de canto guardam significados
diferentes de um coralista para o outro, porque cada pessoa vai “guardar” os momentos
considerados importantes, seja nos ensaios, nas apresentacbes ou até mesmo pelas

dificuldades ao aprender e superar a linha melddica de alguma musica.

A flor do canto, através dessa espécie de ubiquidade na voz, pode despontar a
esperanca de um corpo sutil: [...] [ser dominante] dos lugares, contendo o espago
mais do que é contido por ele, capaz de nele expandir sua atmosfera, [...] envolvendo
todas as coisas com a sua ternura (HADJADJ, 2015, p. 395).

Que a cada palavra dita, a cada musica citada, a cada sentimento e comportamento
relatado possa ter trazido também um pouco da prética viva do canto coletivo com a “musica

em movimento”, ndo se esquecendo “da ternura do cantar.”
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4 “RESSONANCIAS AFETIVAS” DO CANTO CORAL

O presente capitulo ira dialogar com o conceito de ressonancia afetiva partindo do
conceito de ressonancia vocal, destacando o conceito de afetividade e a atuacdo da
ressonancia afetiva nos grupos de canto coral. A seguir o texto ira tecer um dialogo entre a
compreensdo humana, a antropologia da educacéo e a etnomusicologia, ressaltando aspectos
dessas areas que ajudam a analisar os estudos da relagdo entre pessoa-educagdo-musica. Por
fim serd retomado alguns aspectos importantes dos capitulos anteriores para compreender

melhor a abrangéncia da educacdo ndo formal e do canto coral num didlogo “para além”.

41 O CANTO CORAL COMO INSTRUMENTO PARA O “ECOAR” DAS
“RESSONANCIAS AFETIVAS”

O cantar vem como “/...J recolhimento do eu e do
mundo numa ressonancia afetiva”. (HADJADJ, 2015,
p. 399).

[...] Frases que o vento vem as vezes me lembrar.
Coisas que ficaram muito tempo por dizer. Na cangéo
do vento ndo se cansam de voar [..] (BASTOS;
BORGES, 1972).

4.1.1 As ressonancias afetivas como parte “das entrelinhas” do canto coral

Para apresentar melhor o conceito de ressonancia afetiva, é preciso saber qual € a
funcdo da ressonancia vocal no canto. Segundo Karolyi (2015), a voz € produzida através da
“vibragdo das duas minusculas cordas vocais situadas na nossa laringe. Essas cordas sdo
postas em vibracdo pelo ar expelido por nossos pulmdes. [...] O som é reforcado pelas
cavidades bucal, nasal e craniana, que servem como caixas de ressonancia” (KAROLY],
2015, p. 141. Grifos nossos).

Essas caixas de ressonancia fazem com que as vozes tenham uma poténcia, ecoando
pelo espaco e, dependendo da acustica do lugar, ddo mais intensidade ainda a essas vozes.

Sobre a ressonancia vocal, algumas partes do corpo ajudam nesse processo de “ecoar”
a voz, de “ir para fora de si” para que a voz seja ouvida e que a ressonancia possa acontecer.

Hadjadj (2015) numa linguagem que vai além da técnica vocal, escreve que: “Se a voz
se forma na cavidade faringea, ¢ de 14 que ela ¢ emitida, mas ndo ¢ 14 que ela se encontra”

(HADJADJ, 2015, p. 394).
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O que é interessante destacar € que a linguagem poética e a linguagem técnica se
complementam. A técnica vocal faz parte do processo do cantar, de como cantar melhor, mas
também ndo se pode resumir o canto a producao da voz e a ressonancia vocal.

O cantar vem como “[...] recolhimento do eu e do mundo numa ressonancia afetiva”
(HADJADJ, 2015, p. 399). Ao trazer o conceito de ressonancia vocal pode-se refletir o olhar
da “ressonancia afetiva”, unindo os dois conceitos numa ressonancia de vidas, de afetos, que
acontecem nos espacos das praticas coletivas de canto, em especial nos espacos de educacao
ndo formal.

O afeto traz um sentido ao conceito de ressonéncia afetiva. Sobre qual viés do
conceito de afetividade este texto se apresenta? Ao observar o conceito de afetividade no
Dicionario Paulo Freire, vale ressaltar alguns trechos:

“Entende ‘afetividade’ como um estado de afinidade profunda com os outros seres
humanos, capaz de dar origem a sentimentos de amor, amizade, altruismo, maternidade,
paternidade, solidariedade” (TORO, 2002 apud STRECK et al, 2019, p. 28).

Vale ressaltar que as ressonancias afetivas precisam ser compreendidas num ecoar
positivo de afetos, numa afinidade profunda entre as pessoas, como destacou a citacdo
anterior, numa afetividade que faz bem as pessoas que participam do grupo, num compartilhar
de vidas e unido de vozes. Quando a afetividade é vivida de uma forma deturpada**, pode
fazer mal as pessoas. Porém isso ndo quer dizer que mesmo aquelas trocas positivas ndo
possam trazer conflitos. Esse aspecto serd tratado adiante.

Assim, a afetividade se mostra nas possibilidades das interacdes sociais. Numa
realidade entre as pessoas (eu-outro) pode ser de forma mais ou menos intensa, mas se
apresenta também a afetividade que envolve o grupo de pessoas que se reinem para uma
finalidade. E “a unidade afetiva de um grupo da a ele as caracteristicas de um organismo
vivo” (CAPRA, 2002 apud STRECK et al, 2019, p.28).

Ordas e Martinez (2018) comentam que as praticas coletivas de canto estdo presentes
de forma intensa “[nas] relagdes intersubjetivas que ocorrem no interior do coro como um
organismo Vivo e sujeito a um intenso processo comunicativo e interativo “” (ORDAS;
MARTINEZ, 2018, p. 8. Tradugéo nossa).

4 Um exemplo disso sdo as violéncias cometidas contra as pessoas, em especial contra as mulheres, tendo como
justificativa a afetividade.

4 «[..] las relaciones intersubjetivas que ocurren en el interior del coro como un organismo vivo y sujeto a un
intenso processo comunicativo e interactivo.” (ORDAZ; MARTINEZ, 2018, p. 8).
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Cada lugar onde acontece o canto coral € um organismo Vvivo, que ressoa a afetividade
das pessoas para o grupo e para além do grupo®®, pois a ressonancia afetiva sera diferente de
um grupo para o outro porque sao seres humanos que estdo vivenciando a interagdo de forma
coletiva.

“O que se aprende nas entrelinhas de um ensaio, com seus bons e maus momentos, é
de uma importéncia vital na formagao de um regente” (FIGUEIREDO, 2010, p. 07). O autor
escreve sobre a importancia da formacéo do regente nas praticas coletivas de canto, portanto,
é possivel compreender essa citacdo também sobre o que acontece “nas entrelinhas de um
ensaio” pelo olhar das ressonancias afetivas. O regente, dentre as muitas fungdes que assume,
pode ndo perceber as ressonéncias afetivas ou mesmo deixa-las de lado, trabalhando com os
coralistas numa abordagem fragmentada coralista-pessoa. Vivenciar as ressonancias afetivas
que acontecem “nas entrelinhas de um ensaio” também tem uma “importancia vital” nas vidas
dos coralistas. E preciso reforcar que as “pessoas que emitem essas vozes” (DIAS, 2011) ndo
podem ser fragmentadas em coralistas-pessoas, pois é uma pessoa integral, ndo redutivel
apenas a sua funcdo no coral, que emite a voz, ou seja, a emissdo e a ressonancia vocal se
misturam a emissao e a ressonancia afetiva.

O autor continua seu raciocinio comentando que [...] “s6 conseguiremos entender as
necessidades de um coralista, quando n6s também tenhamos sentido as mesmas necessidades,
ao sermos coralistas” [...] (FIGUEIREDO, 2010, p. 7). E importante que o regente também
tenha sido ou ainda seja coralista, para vivenciar as situacfes pelo olhar de quem canta, para
comprendé-los a partir do mesmo lugar que eles. Vale ressaltar que, se o0 regente vivencia o
olhar dos coralistas nas ressonéancias afetivas, quando estiver na funcéo de regente, a sua visdo
podera estar voltada para a valorizacdo das ressonancias afetivas que acontecem no grupo.

Neste sentido, o conceito de ressonancia afetiva vai dialogar com as reflexdes dos
capitulos anteriores, no viés humano-educacional-afetivo, pois através das “pessoas que

emitem essas vozes”*’

em suas vidas, pulsam em seus cantos suas “vozes de vidas™*,
externando suas ressonancias afetivas, ecoando suas vidas e sendo afetadas por elas, através

do canto coral.

% Nos momentos de interacdo entre as pessoas envolvidas no canto coletivo com a plateia que assiste as
apresentagoes.

47 Citagdo de DIAS (2011).

4 Uma discussdo realizada no capitulo 2, inspirado em Simon e Giroux, a respeito de ouvir as pessoas em suas
inquietacBes. (SIMON; GIROUX, 2013).
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“A sonoridade de cada coro ¢ unica, na medida em que ela ¢ o resultado da
soma da qualidade vocal de cada um de seus cantores”.*® (FIGUEIREDO, 2010, p. 11). O
canto “¢ a comunhdo aberta em que se une ao outro até formar um unico tecido sonoro”
(HADJADJ, 2015, p. 399). Esse tecido sonoro precisa estar com os fios bem entrelagados, ou
seja, as vozes se unem para cantar em grupo, num timbre coletivo. Quando a pessoa canta
com o seu timbre vocal potente e acaba encobrindo os outros coralistas com a sua propria voz,
isso faz com que a pratica coletiva de canto se transforme numa pratica individual de canto, o
que compromete a formagdo de “um unico tecido sonoro”. E como se esse “tecido sonoro”
estivesse com apenas um tipo de “fio”.

Isso acontece também pelo viés da ressonancia afetiva. Nao se pode ouvir apenas a
ressonancia afetiva de uma pessoa, seja regente ou coralista, ndo se pode encobrir as
ressonancias afetivas das outras pessoas. E preciso, sim, respeitar as ressonancias afetivas de
cada pessoa que canta, constituindo um tunico “tecido sonoro de afetos”, ouvindo as
ressonancias afetivas individuais e formando uma ressonancia afetiva de um grupo.

Vale destacar que “o ‘n6s’ nao ¢ impessoal. Seu plural ndo abole a primeira pessoa do
singular. Ele a reclama. Ele a refor¢a no amor” (HADJADJ, 2015, p. 401). Quando a voz de
uma pessoa encobre as outras ¢ como se um tipo de “fio” representasse e reforgasse apenas o
“eu” e ndo o coletivo, o “nds”.

Nas préticas coletivas de canto e nas ressonancias afetivas que acontecem nesses
espacos, o “nods” precisa ser vivenciado porque € o “nosso” espaco de cantar, de conversar, de
aprender. E isso traz todas as pessoas que pertencem aquele grupo, todas as vozes, pois sdo as
vozes de muitos que precisam formar esse “Unico tecido sonoro” de “vozes de vidas”.

Kreamer (2013)° sobre 0 eu-tu-nos na educagio destaca que “o desafio de reconhecer
0 outro implica atuar na educacao de tal modo que seja possivel ndo s6 que eu exerca o papel
da primeira pessoa (aquela que fala) e d4 valor ao tu (aquele com quem eu falo) [...]”
(KRAMER, 2013, p. 32). E continua seu raciocinio dizendo que € preciso “[assegurar] a voz
do outro (esse terceiro de quem eu/nds sempre falo ou falamos)” (KRAMER, 2013, p. 32).

Os pronomes eu-tu-nds se referem a comunicacdo com as pessoas. E no “nés” que os

coralistas vivenciam as interagdes e se fortalecem como grupo, e “¢ através do esfor¢o

49 “A busca do som homogéneo nio significa, necessariamente, a anulacdo da voz de cada cantor. Acho isso até
mesmo impossivel. Cada coro deve buscar seu som homogéneo, de acordo com as caracteristicas vocais de
seus cantores.” (FIGUEIREDO, 2010, p. 11).

50 A obra é Educaco, arte e vida em Bakhtin, na qual a autora, que é estudiosa de Mikhail Mikhailovitch
Bakhtin, vai dialogar com a temética apresentada, que foi organizada a partir do | Encontro de estudos
Bakhtinianos.
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coletivo que se alcanca os objetivos propostos. O caminho esta sujeito as imperfeicGes
humanas, sem correcbes de rumo automaticas ou ajustes digitais que propiciam falsas
impressoes de acerto” (LAKSCHEVITZ, 2017, p. 17).

As relagdes humanas fazem parte das préaticas coletivas de canto e num espaco onde
serdo ecoadas as ressonancias afetivas de véarias pessoas. Mas nem sempre essas interacoes
serdo harmoniosas e isso também fara parte do processo de aprendizagem do grupo. Esse

tema sera discutido na parte a seguir.

4.1.2 O “didlogo-confronto” das ressonincias afetivas no canto coral

Groppo (2013, p. 67) destaca “[...] que alunos, jovens e crian¢as ndo sao apenas o
objeto passivo da socializagdo [...]” e continua dizendo que eles sdo “atores vitais e legitimos
desta, em seu dialogo-confronto com educadores, adultos, idosos e outros jovens e criangas”
(GROPPO, 2013, p. 67, Grifos nossos).

As pessoas ndo sdo passivas nos diferentes espacos de aprendizagem, sdo pessoas de
diferentes idades que participam ativamente das interacdes sociais, dos aprendizados que
acontecem, seja nos espacos formais, ndo formais ou informais, na forma de “dialogo” e na
forma de “confronto”. No canto coral isso também acontece.

Na musica se trabalha com o conceito de consonancia e dissonancia. “O termo
consonancia € usado para definir um intervalo ou acorde que proporciona um efeito
agradavel, satisfatorio, em contraste com um intervalo ou acorde dissonante, que gera um
efeito de tensdo” (KAROLY], 2015, p. 82). E possivel associar a consondncia ao dialogo e a
dissonancia ao confronto. E, assim como na musica, as consonancias e as dissonancias se
complementam, isso também acontece com o dialogo-confronto. Os confrontos, assim como
os dialogos, trazem aprendizados ao lidar com a ressonancia afetiva de forma individual e
coletiva.

Quando as ressonancias afetivas se confrontam é necessario que o0s coralistas e 0
regente estejam sintonizados no grupo e que o didlogo e as reflexdes possam resolver as
tensdes, ou mesmo que permitam a convivéncia com esses confrontos. Caso isso ndo
aconteca, os coralistas podem se sentir fora do grupo, sendo no futuro um dos motivos de
saida desse espaco.

Vale destacar que o dialogo-confronto ndo esté ligado as imposigoes, ou seja, “ndo é
falar ao povo sobre a nossa visdo do mundo, ou tentar impé-lo a ele, mas dialogar com ele
sobre a sua e a nossa” (FREIRE, 2020, p. 120).
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Portanto, essa parte do texto demonstra que as ressonancias afetivas dos coralistas ndo
serdo feitas num diélogo perfeito, como o unissono perfeito do cantar em grupo. E por ser um
“organismo vivo” (ORDAS; MARTINEZ, 2018), esta sujeito a um dialogo-confronto em
diferentes situacdes que podem ser constantes nas praticas corais e que ndo serdo inventadas
férmulas perfeitas para atuar no didlogo com as pessoas. Pode ser que uma forma de didlogo
bem-sucedida no grupo A seja ineficiente no grupo B, ou pouco efetiva no grupo C e assim
por diante.

Vale ressaltar que a escolha de um repertorio musical no canto coral, tanto nos ensaios
quanto nas apresentagdes, pode ser um dos motivos de confronto, pois as musicas “envolvem
aspectos subjetivos de andlise musical, ja que o que me emociona ou sensibiliza pode ser
indiferente para outra pessoa”! (LAKSCHEVITZ, 2020, p. 02).

As limitagOes das praticas coletivas de canto coral, que foram discutidas no primeiro
capitulo e o dialogo- confronto de situacbes vivenciadas nessas préaticas, que estd sendo
discutido neste momento, sdo partes que se complementam. Desafios presentes nas praticas
corais que se ndo forem reconhecidos e trabalhados, podem impedir o “ecoar” das
ressonancias afetivas de cada coralista, porém, se acontecer o contréario, ird favorecer a uniao
do grupo nos aprendizados das “pessoas que emitem essas vozes” (DIAS, 2011) com as
situacOes consonantes-dissonantes.

“Por mais perto de mim que possa estar esse outro, sempre serei € saberei algo que ele
proprio, na posi¢cdo que ocupa, € que o situa fora de mim e a minha frente, ndo pode ver”

(KRAMER, 2013, p. 39).

42  AS“RESSONANCIAS AFETIVAS” NO CANTO CORAL E A EDUCACAO NA
PERSPECTIVA DA COMPREENSAO HUMANA

4.2.1 A compreensdo humana e a educacéo: dialogos com a antropologia da educacao

e a etnomusicologia

“O ato de cantar pressupde engajamento, entrega” (LAKSCHEVITZ, 2020, p. 1). “A
acao de uma pessoa necessariamente se situa no contexto do compromisso, do vinculo com o

outro, da responsabilidade dessa pessoa com os outros” (KRAMER, 2013, p. 32). O cantar em

51 “H4 musicas que nos fazem revisitar sensa¢des, que nos lembram pessoas, lugares e acontecimentos de
maneira a parecer mesmo realista; ou nos passam alguma sensagdo nova, de forma quase sinestésica”.
(LAKSCHEVITZ, 2020, p. 02).
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conjunto faz com que essa “entrega ao cantar” gere também a “entrega ao outro”, numa
interacdo que busca a compreensdo do ser humano que esté ali, N0 mesmo espaco, N0 mesmo
ensaio, na mesma apresentacdo. Um ser humano tdo diferente, mas que a0 mesmo tempo
compartilha da finalidade de cantar, de aprender juntos.

Sobre a educacdo e a compreensdo humana Morin (2011) destaca que:

Educar para compreender a matematica ou uma disciplina determinada é uma coisa;
educar para a compreensdo humana é outra. Nela encontra-se a missdo
propriamente espiritual da educacgdo: ensinar a compreensdo entre as pessoas como
condicdo e garantia da solidariedade intelectual e moral da humanidade (MORIN,
2011, p. 81. Grifos nossos).

A compreensdo humana da qual Morin escreve pode ser cotejada com as “pessoas que
emitem essas vozes” (DIAS, 2010) na prética coletiva de canto. Pois quando se enxerga a
pratica coletiva de canto, ndo é possivel fazer uma fragmentacao entre o coralista e a pessoa.
Assim como ndo ¢ possivel na musica “a separacdo entre elementos musicais e ndo musicais
[...] Essa separacdo ¢ artificial e, além disso, completamente equivocada [...]”*? (QUEIROZ,
2017, p. 181).

“[...] A educagdo deveria mostrar ¢ ilustrar o Destino multifacetado do humano: o
destino da espécie humana, o destino individual, o destino social, o destino historico, todos
entrelacados e inseparaveis” (MORIN, 2011, p. 54).

A educacdo precisa ter esse olhar multifacetado e ndo apenas nas faces em que mais
interessam®3, pois em cada pessoa, em cada espaco onde a educagdo acontece ela é pulsante,
desde o cotidiano, passando pelo espaco escolar até em outros espacos além da escola. A
educacdo nao formal estd entrelacada a formal e a informal, afinal essas classificacdes de
educacdo se “dividem” para mostrar a atuacao dos seres humanos “inteiros” em diferentes
espacos.

A antropologia da educagéo contribui para a educacgéo entrelacada aos seres humanos,

educacédo que ndo se encontra somente nos espacos escolares. Sobre isso, vale ressaltar que:

A antropologia da educacdo permite-nos ampliar a concepcdo sobre o que é
educacional, faz dialogar os conceitos de educacdo informal (a aprendizagem,

52 «“Pois as notas que configuram um acorde n&o s&o mais musicais do que o que o som desse acorde representa
para quem o ouve; os intervalos, motivos, frases e sentencas que constituem uma obra musical, ndo sdo mais
importantes e mais musicais do que 0 que essa musica representa para as pessoas que a interpretam, a ensinam
e a ouvem.” (QUEIROZ, 2017, p. 181).

53 «[...] € o modo de pensar dominante, redutor e simplificador, aliado aos mecanismos de incompreensdo, que
determina a reducdo da personalidade, multipla por natureza, a um unico de seus tragos.” (MORIN, 2011, p.
85).
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segundo Branddo)> e socializacdo. Mais recentemente, permite acompanhar os
confrontos e acomodagdes entre a educacdo de tipo escolar e as comunidades que
tradicionalmente ndo fizeram uso desses modos de ensinar-e-aprender (GROPPO,
2013, p. 63).

A educacdo vai além de um Unico espago para aprender, de idades escolares comuns
em suas respectivas salas de aula, de uma rotina que pode expor uma reproducao sistematica
de conteldos, ou seja, dos espacos escolares. E a antropologia da educacdo em suas pesquisas
ajuda nesse didlogo que precisa estar “para além”.

Vale ressaltar que “[...] o conhecimento acumulado pela antropologia ao longo de sua
historia possibilita um olhar mais alargado e descentrado, permitindo captar dimensfes da
condigdo humana que exigem uma percepc¢do mais cautelosa e atenta sobre a complexidade da
trama social [...]” (ROCHA; TOSTA, 2009, p. 116). Algo que se torna ainda mais necessario
na atualidade.

Assim como ndo ha um Unico espacgo educacional, também ndo ha um Unico espago
onde se pratica e se aprende musica. Ela também precisa ser vista nesse olhar “para além”,

sobre isso Queiroz (2010) ressalta que:

H& [..] mdasicos que entendem que, dada a singularidade da prética
musical que realizam, o aprendizado deve acontecer de fato no contexto da
manifestacdo, haja vista que uma escola ndo seria o lugar mais “ideal” para
desenvolver as competéncias musicais que necessitam. Nesse sentido, a visdo de um
sanfoneiro que acompanha uma quadrilha do municipio® é bastante ilustrativa, pois
ele é enfatico ao afirmar que ndo tem qualquer intencdo de estudar mdsica em uma
instituicdo de ensino® (QUEIROZ, 2010, p. 123).

“Arte e vida sdo polos indissocidveis da vida humana” (KRAMER, 2013, p. 36). E
possivel que numa hierarquizacdo das esferas da vida, a arte seja relegada a uma posicao
marginal ou subalterna, em vez de ser parte essencial dela. Para Hadjadj (2015) a mdsica ndo

5 Branddo pesquisa “as formas de educacéo entre os povos iletrados, ou sociedades ‘simples’ [...]” (GROPPO,
2013, p. 62). “Considera que, nessas sociedades, ndo existe o ensino — a educacdo de tipo escolar, que
costumamos hoje chamar de ‘educagdo formal’. O que se encontram séo situagOes socioeducacionais que ele
denomina de aprendizagem — e que se convencionou chamar como educagdo informal”. (GROPPO, 2013, p.
62).

%5 O texto ¢ baseado numa “pesquisa [que] foi realizada nos anos de 2005 e 2006 na cidade de Jodo Pessoa e
possibilitou um levantamento de praticas musicais existentes na cidade, compreendendo, de forma mais
detalhada, as estratégias utilizadas pelos musicos para aquisicdo dos conhecimentos musicais necessarios para
a sua atuacdo nesse contexto. O trabalho teve como base pesquisa bibliografica em educagdo musical e
etnomusicologia, bem como a aplicagdo de questionarios em diferentes bairros de Jodo Pessoa. A pesquisa de
campo seguiu principios que abarcam, de forma integrada, aspectos das duas areas, sobretudo no que se refere
a realizacdo de entrevistas semiestruturadas com mdsicos da cidade e a observagdo participante em diferentes
manifestagdes musicais”. (QUEIROZ, 2010, p. 120- 121).

% “N&o tenho intenc&o de estudar musica, ndo. Porque pra ser um bom sanfoneiro precisa é ter um bom ouvido,
e isso néo se aprende na escola!” (QUEIROZ, 2010, p. 123).
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somente tem a sua importancia como “¢ o sinal de um estado em que a razdo e o sentimento
estdo perfeitamente unificados. A aritmética torna-se uma apaixonada; o0 amor ajusta uma
nova aritmética” (HADJADJ, 2015, p. 398).

E essa aritmética apaixonada, vem dos seres humanos, vem do processo de se interagir
com a musica num movimento de “ir para dentro da musica” ao ouvir, a0 compor e “ir para
fora de si” na interpretagdo dela. “E se acrescentamos que, no canto, a palavra se junta a
mausica, a articulacdo e a modulacéo, € uma unificacdo mais alta que se realiza. O sentimento
ndo fica no que é sentido e se declara com as palavras do poema; o discurso ndo fica no
conceito, e confessa seu excesso” (HADJADJ, 2015, p. 398). Os corais sdo um “organismo
vivo” (ORDAS; MARTINEZ, 2018), que movimenta as ressonancias afetivas dos coralistas,
0 que faz com que a mesma musica cantada por grupos diferentes, tenha novas nuances,
porgue a musica e o0 canto sdo humanos.

Nesse sentido, a etnomusicologia®’ se apresenta como uma area de estudos relevante.
Assim, “as abordagens etnomusicoldgicas colocaram em evidéncia o fato de que a musica é
uma expressao intrinseca ao ser humano e, como tal, esta imbricada nas suas relagdes com o
mundo” (QUEIROZ, 2017, p. 166). E por isso, “pouco importa se [..] uma musica ¢
considerada ‘boa’ ou ‘ruim’. Importa, de fato, que significado ela tem para as pessoas que a
vivenciam, a praticam e, por consequéncia, lhe atribuem valor” (QUEIROZ, 2010, p. 118).

Portanto, as pesquisas em etnomusicologia podem ser uma interessante forma de
refletir sobre as compreensdes humanas dos grupos estudados com as musicas vivenciadas
por eles, nessa relacdo de valor, vivéncia e afeto. “O etnomusicologo, ao trabalhar com um
determinado tipo (género/estilo) de mdusica, vé-se diante da necessidade de compreender de
que forma os saberes musicais relacionados ao fendmeno sdo valorados, selecionados e
transmitidos culturalmente” (QUEIROZ, 2010, p.115).

Sobre a educacdo musical deste século, o autor lista ainda seis dimensdes da educacéo

musical. As dimensdes que serdo destacadas para este texto, entretanto, séo trés:

[...] A multiplicidade de sujeitos que comp8em as culturas e, consequentemente, as
praxis de formacdo em mdsica; [...] a amplitude e especificidades dos distintos
espagos educativo-musicais; [...] Os aspectos éticos e humanos que devem orientar
0s objetivos de toda a¢do educativa (QUEIROZ, 2017, p. 164).

57 Sobre o conceito de etnomusicologia, foi considerada “inicialmente como a 4rea que estuda a musica na
cultura, ampliando posteriormente o conceito para o estudo da musica como cultura.” (MERRIAM, 1964 apud
QUEIROZ, 2004, p. 100). “A educa¢ao musical tem se aproximado e se apropriado do campo de estudo da
etnomusicologia com o intuito de tornar a sua praxis mais significativa e contextualizada com os distintos
mundos musicais que se confrontam e interagem [...]” (QUEIROZ, 2004, p. 102).
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Assim, a partir do momento que se reconhece: “a multiplicidade de pessoas” em suas
vidas com culturas diversas, os diferentes espagos para se aprender, ¢ que os aspectos “étiCc0S
¢ humanos” precisam estar - usando termos do canto - no “produzir” e no “ecoar” da
educacéo, se reconhece também a necessidade da compreensdo humana, para ajudar na
reflexdo e na discussdo dessas dimensdes com a antropologia da educacdo e a
etnomusicologia, que foram trabalhadas de forma mais aprofundada no capitulo anterior.

Sobre a educacdo, ainda vale destacar que “[...] o ato de ensinar-e-aprender nao
comeca e termina na escola, nem que o que la acontece explica-se tdo somente pelo curriculo,
seus pretensos portadores (educadores) e seu suposto destino (educandos); [...]” (GROPPO,
2013, p. 67).

A educacao esta ligada aos seres humanos e limita-los a um Unico espa¢o numa
certeza de que o ensinar-aprender acontece de forma completa € limitar a compreensdo
humana- usando os termos do canto - a uma nota musical cantada da mesma forma, ignorando
as outras notas musicais e as diferentes formas de cantar essas notas, ou seja, ignorando a
compreensdo humana para a educacdo de uma forma mais abrangente. Por isso é importante
destacar, na citacao do autor, os “pretensos portadores” e o “suposto destino”, ndo trazendo
certezas e sim tecendo dialogos da educacdo formal com a educacdo de uma forma
abrangente.

“A compreensdo nao desculpa nem acusa: pede que se evite a condenacao
peremptoria, irremedidvel, como se n6s mesmos nunca tivéssemos conhecido a fragueza nem
cometido erros” (MORIN, 2011, p. 87). “A percep¢do sonora e os demais aspectos
relacionados a musica s6 podem ser estudados e compreendidos a partir do contato pessoal
com os individuos que compdem a manifestacdo e do conhecimento dos seus valores,
objetivos, dilemas, entre outros aspectos” (QUEIROZ, 2010, p.128). Esse envolvimento
humano que busca a compreensdo humana precisa estar na dimensdo educacional e 0s estudos
da etnomusicologia e da antropologia ajudam a compreender o didlogo entre pessoa-
educagdo-musica.

Dialogo é uma palavra recorrente no texto, mas como conseguir tecer didlogos numa
pseudo-compreensdo humana cada vez mais personalizada, seletiva e excludente? A
compreensdo humana € um desafio, um desafio cotidiano. Em especial nos tempos atuais em
que as pessoas sdo julgadas e condenadas com facilidade em apenas um segundo, ou melhor,
num clique. Rela¢bes humanas cada vez mais superficiais e de curta duragao.

Além do didlogo ha “[...] a necessidade do envolvimento humano para a compreensao

dos saberes musicais relacionados ao campo da educagdo musical” (QUEIROZ, 2010, p.128).
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Diélogo e envolvimento humano que podem se tornar cada vez mais escassos se €ssas
relacOes superficiais adentrarem aos espacos das préaticas coletivas de canto.

Outro aspecto dessa reflexdo € que a necessidade apressada de rotular as pessoas,
muitas vezes atropela as ressonancias afetivas nas praticas coletivas de canto, criando
barreiras para a interacdo social entre as pessoas e fazendo com que sejam espacos da
reverberagcdo de egoismos se transformando em préticas individuais de canto, deixando de
lado o coletivo.

Sobre a compreensdo humana “os obstaculos [...] sS40 enormes sdo ndo somente a
indiferenca, mas também o egocentrismo®®, o etnocentrismo, o sociocentrismo®®, que tém
como traco comum se situarem o centro do mundo e considerar como secundario,
insignificante ou hostil tudo o que é estranho ou distante” (MORIN, 2011, p. 83).

Mesmo num momento em que os desafios a compreensdo humana se tornam cada vez
mais intensos, ¢ preciso olhar para as “pessoas que emitem essas vozes” (DIAS, 2011) num
ecoar das ressonancias afetivas permeado pela compreensdo humana. E isso sera discutido na
parte a seguir.

4.2.2 “Cantar junto vai muito além...”%°: um didlogo com as “ressonancias afetivas”

“Compreender inclui, necessariamente, um processo de empatia, de identificagcdo e de
projecdo. Sempre intersubjetiva, a compreensdo pede abertura, simpatia e generosidade”
(MORIN, 2011, p. 82). “O canto retne indissociavelmente o solitario ¢ o solidario”.
(HADJADJ, 2015, p. 399). Nos parece fundamental essa abertura para ouvir as “ressonancias
afetivas” de tantas pessoas diferentes no mesmo espaco, numa relagéo de ouvir o que elas tém
a cantar, a dizer, a se expressar, a opinar, a discutir, a interagir enfim, a ser um humano que
“entrega” seu comprometimento ao coletivo que mostra a for¢a do cantar em diferentes
dimensdes. Comprometimento que a0 mesmo tempo une o ser humano “solitario” - que vai

aprender diferentes saberes nesse espaco - ao ser humano “solidario” - que vai levar a sua

% “O egocentrismo cultiva a self-deception, tapeagdo de si proprio, provocada pela autojustificacdo, pela
autoglorificagdo e pela tendéncia a jogar sobre outrem, estrangeiro ou ndo, a causa de todos os males.”
(MORIN, 2011, p. 83).

59«0 etnocentrismo e o sociocentrismo nutrem xenofobias e racismos e podem até mesmo despojar o estrangeiro
da qualidade de ser humano. Por isso, a verdadeira luta contra 0s racismos se operaria mais contra suas raizes
ego-sOcio-céntricas do que contra seus sintomas.” (MORIN, 2011, p. 85).

80 “Muitos poderdo concordar comigo, dizendo que “quem canta seus males espanta”. Mas pensar assim é muito
pouco. Cantar junto vai muito além. Nos torna pessoas mais sensiveis, inteligentes e respeitadoras das
diferengas”. (LAKSCHEVITZ, 2017, p. 20).
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“ressonancia afetiva” e vai ouvir a “ressonancia afetiva” das pessoas que estdo ao seu redor,
aprendendo com essas interagoes.

Vale ressaltar que “num coro formado por voluntarios, por exemplo, ¢ comum a
presenca de cantores que jamais se arriscariam a cantar sozinhos, mas que participam e ali
fazem diferenga” (LAKSCHEVITZ, 2017, p. 17). Nessa situacdo os coralistas precisam ainda
mais da interacdo com as outras pessoas, até para vencer a timidez de estar num palco para
uma apresentagdo, por exemplo. E a “ressonancia afetiva” que se da de forma intensa no

“solidario” e que

ressalta a intuicdo, a emocdo e a sensibilidade humanas, atributos cada vez mais
desbotados nos desenhos que vem sendo tragados pela sociedade contemporanea.
Mais ainda, além do tempo de convivéncia, quem participa de um coro aprende
também a compartilhar seu tempo. Quando se canta junto, ha uma sintonia de
momentos (LAKSCHEVITZ, 2017, p. 17).

E como consequéncia da “sintonia de momentos” se apresentam as ressonancias
afetivas, numa mistura de sentimentos ligados a “sensibilidade humana”, nos espagos das
praticas corais. Seres humanos que participam da vida em “seres que estdo sendo, como seres
inacabados, inconclusos em e com uma realidade de que, sendo histérica também, é
igualmente inacabada” (FREIRE, 2020, p.101- 102). Seres humanos que participam da vida
educacional “[...] [que] se re-faz constantemente na praxis. Para ser tem que estar sendo”
(FREIRE, 2020, p. 102).

Portanto, as pessoas que ndo conseguem cantar sozinhas, com o tempo, podem querer
fazer um solo de uma mausica. Pois os aprendizados vividos em grupo podem ter dado mais
seguranga para ecoar “a sua voz” de uma forma diferente da qual emitiam antes.

As praticas coletivas de canto estaticas ndo sdo dificeis de ser encontradas: pessoas
gue cantam da mesma forma, com 0 mesmo repertério, com o mesmo tipo de regéncia, entre
outros. Como seres inacabados e sendo as praticas coletivas de canto um “organismo vivo”
(ORDAS; MARTINEZ, 2018), quantos aprendizados novos e diferentes esses espacos estio
deixando de vivenciar, quantas ressonancias afetivas estdo deixando de serem ouvidas.

“Uma voz s6 sera ouvida junto com outras, que sao diferentes, numa agéo coordenada,
onde cada cantor, além de ser consciente de suas acOes, deve também conhecer o0s
movimentos do outro” (LAKSCHEVITZ, 2017, p. 17). O canto coral precisa estar em
movimento, tanto na sua organizacgao- regéncia, repertorio, arranjos musicais, ensaios- quanto

no olhar para as pessoas que estdo cantando, ndo sé do regente para os coralistas, mas entre 0s
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coralistas, tomando cuidado para que a prética estatica e mecanica de canto ndo abafe os seres
humanos que estéo se interagindo nesses espacos.

“Muitos poderao concordar comigo, dizendo que ‘quem canta seus males espanta’.
Mas pensar assim é muito pouco. Cantar junto vai muito além. Nos torna pessoas mais
sensiveis, inteligentes e respeitadoras das diferencas” (LAKSCHEVITZ, 2017, p. 20). Citagdo
que foi trazida no inicio dessa parte, também serviré de inspira¢do para os topicos abaixo:

“Cantar junto vai muito além...”

1 ...de uma educacdo limitada aos espacos formais:

As préticas corais sdo vivenciadas para além dos espacos escolares, onde, na maioria
dos locais o canto ¢ praticado de uma forma superficial como ‘“cabide” para as datas
comemorativas, introducao de contetidos, entre outros. E preciso reconhecer que o canto coral
vai além da fragmentacdo em anexo de outras importancias, pois essa pratica tem a sua
importancia prépria e que na educagdo ndo formal o canto coral parece ter encontrado um
espaco mais completo e mais flexivel.

Quando se reflete a educacdo formal, ndo formal e informal em suas divisOes, seria
interessante ter “uma educagdo [que fosse] pensada assim, sem adjetivos, de modo amplo,
concebendo que toda relacdo social pode conter um aspecto educacional, ja que é formativo
do ser humano” (GROPPO, 2013, p. 40).

2 ...da selecdo de pessoas com habilidades musicais ou ndo:

“Como diz o Samuel Kerr, um coro ¢ a voz de sua comunidade. Todo mundo que
assim desejasse, deveria ter um lugar pra entrar na cantoria, independente de sua experiéncia,
conhecimento musical ou treinamento anterior” (LAKSCHEVITZ, 2017, p. 20).

O enfoque deste texto esta nas pessoas que querem cantar, que tem vontade de
vivenciar o canto coral, e que, por varios motivos, querem adentrar nesses espacos. E muitas
vezes, as selecOes das pessoas para entrar no coral, na busca por pessoas que ja tenham
formagé&o musical se mostram como barreiras ao canto coletivo, que une vozes diferentes e

também pessoas em momentos diferentes de suas vidas.

3 ...da fragmentacédo pessoa-coralista
As praticas coletivas de canto coral ndo podem ser vistas somente pelo viés “do som

das vozes harmonizadas, ou dos cantos que eles entoam, mas, sobretudo, através das pessoas
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que emitem essas vozes, tentando compreender 0s seus pensamentos atraves de suas atitudes,
seus gestos, seus sinais, observados nas suas praticas musicais” (DIAS, 2011, p. 31). O trecho
em destaque foi um dos fios condutores deste texto numa necessidade de mostrar que séo as
pessoas que cantam, que produzem e ecoam O Seu canto numa ressonancia vocal, e no

destaque do ultimo capitulo, numa ressonéncia afetiva.

4 ...de uma Unica analise interpretativa

Coisas que a gente se esquece de dizer. Frases que 0 vento vem as vezes me lembrar.
Coisas que ficaram muito tempo por dizer. Na can¢do do vento ndo se cansam de
voar. Vocé pega o trem azul. O Sol na cabeca. O Sol pega o trem azul. Vocé na
cabeca. O sol na cabeca (BASTOS; BORGES, 1972).

A letra de musica acima foi trazida para o texto para ecoar um pouco da linguagem
poética da musica em versos que ultrapassam o significado objetivo das palavras. “No vento”
que lembra a pessoa, no “Sol” que estd no trem e na interpretacdo dessa musica os
compositores podem explicar de onde veio a inspiragdo para a composicdo, mas a
interpretacdo fica para cada pessoa, algumas podem relacionar a musica a um dia de Sol, a um
trem que recorda a sua infancia, ou a pessoa que quer tirar da cabeca, enfim, s&o muitas
possibilidades de interpretacdo e nas praticas corais isso também acontece, pois dependendo
do arranjo musical e da interpretacdo da letra e melodia, ela terd diferentes ressonancias
afetivas, vindo de vozes tdo diferentes, que podem ser distintas da mensagem que seus
compositores quiseram trazer.

Por isso, a interpretacdo de uma mdsica vai além de escrever em duas linhas o que se
entendeu sobre ela, pois ndo ha uma perspectiva Gnica. Cada masica se encontra num sentir,
num ouvir e num cantar de cada pessoa. As vibracGes de cordas vocais que sentem a musica

num passear de cada corpo para fora de si € um movimento subjetivo, emocional e humano.

5 “...das nossas gargantas”

“Se a voz se forma na cavidade faringea, ¢ de 14 que ela é emitida, mas ndo ¢ 14 que ela
se encontra” (HADJADJ, 2015, p. 394). As vozes saem de cada corpo e vao ressoar fora dele,
sdo “pessoas que emitem essas vozes”’ (DIAS, 2011) e vozes que seguem rumo ao seu
cotidiano, ou até aos lugares desconhecidos. Que vao encontrar outras pessoas tao diferentes e
se surpreender ao aprender com elas, que poderdo viver uma intensa “ressonancia afetiva”

onde se ouve, se aprende, se ensaia e se apresenta de forma coletiva.
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Sim, as vozes ressoam em cada “eu” de formas diferentes e seguem num “ir para fora
de si” nas praticas coletivas de canto, pois esse cantar ndo estd somente no “eu”, mas busca
pelo “nds” que “[...] ndo é impessoal. Seu plural ndo abole a primeira pessoa do singular. Ele
a reclama. Ele a reforca no amor” (HADJADJ, 2015, p. 401). E no “nds” que a ressonancia

vocal-afetiva ganha mais impulso, mais ritmo, mais vida.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Apds as vivéncias do processo de pesquisa, investigando as relacfes entre as praticas
coletivas de canto em seu viés antropoldgico e a educacdo ndo formal como um possivel e
frutuoso espaco de formacdo humana, temos elementos consideraveis para justificar as
relevancias do canto coral e da educagéo néo formal.

A presente dissertacdo teve como objetivo principal compreender as relacdes entre as
praticas coletivas de canto em seu viés antropologico e a educacdo ndao formal como espaco
de formacdo humana. O texto conseguiu atingir o objetivo proposto tecendo didlogos com
areas e autores distintos, além de analisar alguns conceitos®, tais como: a educagdo, a
educacdo ndo formal, as praticas coletivas de canto, a antropologia e a etnomusicologia.
Também trouxe, no decorrer das reflex6es, algumas limitacGes e os desafios envoltos a essa
investigacao.

A educacdo ndo formal passa por um processo gradual de relevancia académica,
buscando legitimar-se perante posicdes que a consideram como menos importante que a
educacdo formal. Por isso é preciso demonstrar que ndo sdo somente os espagos formais que
sdo relevantes para a formacdo das pessoas. Pois a educacdo além dos ambientes escolares
“[...] tem a sua forca justamente na sua capacidade de abrir as ciéncias da educagédo e a
sociologia da educacdo para considerar distintos e emergentes modos de educacdo, diversos
[...] [daquela] estritamente escolar” (GROPPO, 2013 p. 100).

Vale ressaltar que no texto, um dos dialogos fundamentais, foi a diferenca entre os
conceitos de educacdo formal, educacdo ndo formal e educacdo informal. Essa analise mostra
que a educacdo é pulsante em diferentes espagos e que precisa ser vista e discutida de forma
mais abrangente.

Ja as praticas corais realizadas por coralistas que ndo sdo profissionais, muitas vezes,
ficam relegadas a um entretenimento superficial, a uma forma de “passar o tempo”, estando
longe de pensar que essas praticas podem ser além dessa superficial analise. Essas reflexdes
fragmentadas sobre o canto coral, ndo enxergam que essas praticas precisam ter uma
organizacdo, com planos, intencionalidades e metodologias.

Lackshevitz (2017) sintetiza tanto a visdo que 0 canto ainda carrega em si, quanto a
visdo que ainda precisa ser mais refletida: “Muitos poderdo concordar comigo, dizendo que

‘quem canta seus males espanta’. Mas pensar assim ¢ muito pouco. Cantar junto vai muito

61 Conceitos que foram analisados muito mais na perspectiva da finalidade do didlogo do que em definicGes
engessadas sobre seus significados.
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além. Nos torna pessoas mais sensiveis, inteligentes e respeitadoras das diferengas”
(LAKSCHEVITZ, 2017, p. 20).

Assim, o texto em seus diferentes capitulos refletiu sobre o canto coral, tendo como
uma das linhas principais a defesa de que o “cantar junto vai muito além”, que traz em si
dimensdes educacionais e antropologicas.

Portanto, ao dissertar sobre esses temas e trazer autores relevantes para o dialogo entre
eles, € possivel considerar que a educacdo nao formal é um espaco potente de formacéo
educacional e humana e as praticas coletivas de canto coral “se encontram” nesse espago
diverso e flexivel.

O canto coral, além de ter a sua propria importancia, também tem a sua propria
historia, por isso, este trabalho apresentou um breve histérico sobre algumas funcdes
exercidas pelo canto. Diante do conhecimento de alguns aspectos da historia e da rotina do
canto coral, é possivel desfazer a visdo de que, muitas vezes, o canto coletivo é cabide para
outras fungdes e objetivos.

A educacdo ndo formal amplia a dimensdo educacional. Nela, as pessoas podem
aprender em diferentes espacos, com idades diferentes, em momentos de vida distintos. Ao
discutir se somente as pessoas que estdo na escola tém acesso a educacgdo, os elementos dessa
pesquisa expdem uma negativa, pois as pessoas em diversos momentos de suas vidas podem
adentrar nos espacos de educagdo ndo formal praticando o canto coletivo, movidas tdo
somente pela vontade em aprender a cantar e a ouvir os outros cantarem.

Assim, as pessoas que estdo inseridas no canto coral sdo chamadas de coralistas.
Porém, ndo € possivel fazer a fragmentagao entre a pessoa e o coralista, pois sdo “pessoas que
emitem essas vozes” (DIAS 2011). Por isso que a andlise da antropologia da educacdo, da
etnomusicologia e de alguns conceitos culturais, ajuda a identificar a dimensdo humana dos
dialogos entre pessoa-musica-canto-educacao.

Por fim, as ressonancias afetivas, analisadas através do conceito de ressonancia vocal,
ndo sO apresentam a educacdo ndo formal como espaco de formagéo educacional e humana,
como atuam numa troca constante de afetividade entre as pessoas, que buscam no ecoar do
canto, um ecoar de vidas em seus muitos aprendizados.

Chegando ao final, entendemos que ndo seria possivel esgotar tdo ampla e instigante
tematica, a0 mesmo tempo que novas questdes foram se abrindo, anunciando futuras
pesquisas sobre o canto coral e a educagdo ndo formal, visto que as questdes envolvendo os

seres humanos séo dindmicas. E uma mudanca significativa na vida cotidiana das pessoas foi
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e estd sendo a pandemia da Covid-19, que mesmo com a descoberta das vacinas ainda
continua ameacando a salde da populagao.

Por isso, entre as possiveis pesquisas a serem realizadas, vale destacar quais vestigios
dos impactos da pandemia da Covid- 19 atingiram as praticas coletivas de canto coral e a
educacao ndo formal. Também é importante questionar sobre como esta sendo o processo de
adaptacOes forgadas do canto coral, quais adaptacGes serdo provisorias e quais perdurardo por
mais tempo.

Os impactos da pandemia podem ter atingido a educacdo ndo formal através da
diminuicdo ou mesmo do corte dos financiamentos para a manutencao desses espacos. Pois a
pandemia também veio acompanhada de uma crise econémica.

O canto “¢ a comunhdo aberta em que se une ao outro até formar um tUnico tecido
sonoro” (HADJADJ, 2015, p. 399). Este texto, ao dialogar com areas tdo distintas, correu o
risco de se perder em diadlogos desconexos e incoerentes. Porém, o texto tem elementos
consideraveis em sua pesquisa, que mostram, em etapas, a formag¢do de um “unico tecido
sonoro”, tendo como nucleo a ligagdo entre o ser humano, 0 canto coral e a educacéo.

Que as reflexdes dessa Dissertacdo sejam inseridas num processo de valorizacdo de

uma educacao ampla e também na superacédo da viséo superficial do canto coral.
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